
Le grand magazine du 
CINEMA EROTIQUE 

- LUCIEN HUSTAIX 
“je suis un comique” 


-CANNES 75(suite) 


-MIMSY FARMER 
M.MASTROIANI 

Allonsanfan 


-LE CINEMA MEXICAIN 


FLORINDA BOLKAN^ 


mensuel. n4 / PRIX 10 F / 
beigique loo fb/suisse sf /canada $2 




ABONNEMENTS 



lmmaire 


12 numeros 90 F 1 an 

6 numeros 59 f 6 mois 

Reglement a Tordre de Stars System 
par □ cheque bancaire 
U mandat-lettre 

Cen majuscules) 

Prenom 

Rue 

Code postal. 

^Stars System, 55 passage Jouffroy, 75009 Pp' 


‘ uTT^omique » page 3 

— ,,eossier ; 

LE CINEMA MEXICAIN 

— Le bipc-notes du maqiaque 

Quand on aime le vice on va a'u 

W cinema: FLOSSIE, JUSTINE ET LES 
AUTRES 

— Le bloc-notes du maniaque (suite) 

— Le musee des obsedes : 

« Eros de la. belle epoque ou la belle 
epoque d'Eros •> 

— La star du mois : 

FLORINDA BOLKAN 

-^^i^upplement photo : 

KARIN SCHUBERT « SAMOA .. 

— Cas particulier : 

« ALLONSANFAN MASTROIANI - 
MIMSY FARMER 

— La philosophie sur I’accoudoir 

EMILIENNE 

' LES NOCES DE PORCaAINE . 

U PARTOUZE 

— LE FESTIVAL DE CANNES (suite) 

« Vase de noces » — « Rue de joie » 

— « Mariiyn et le senateur >. — « Exor- 
cism » — « Super Vixens » — « Happy 
days » — - « Screw en scene » — 

K Exhibition » — « Spasme Opera » — 

« Les weeks-ends malefiques du 
C’Ompte Zaroff » — « Change pas de 
main ». 

- Preview : MONDO CANDIDO 


S' '■ 

i 


page 10 
page 15 


page 16 
page 18 


page 19 
page 22 
page 27 


page 30 

page 32 
page 34 
page 36 
page 37 


page 46 


BWtt N n — n Fandor. — Documentation et filmographies ■ 

Jacque^itah les Centu.-y Fox. Films Hustaix, 

Jacques itan. A.K,, les Films de I Obelisque, Sygma, les Films Marbe'd FL et R P _ 

Depot legal 3' trimestre 1975, — Imprime en France par S,l M 75010 ^aris — Stars 
Systern, 55 passage Jouffroy, 75009 Paris, - Dir, de la publication J.-D, Jacouet - 
ublicte au journal, — Les textes et photos n’engagent que la resoonsabilite de leurs 

toSTays. S'Tss'f”- P”"' 



MJOEM 

MUSmiX 

■js s«is UB G@mique' 



Lucien Hustaix. 


Q. — Comment etes-vous venu au 
cinema ? 

L.H. — Ecoutez, si j'vous raconte 
comment je suis venu au cinema- 
comment ^a s’est passe en 1946. De 
46 a 75 pa fait 29 ans, je pense que 
votre cassette suffira pas ! 

Enfin, en 46, heu... je suis un ancien 
begue. J’etais begue et je faisais mes 
etudes de Droit, et puis j’etais attire 
par le cinema et aussi par ia voca- 
tion du Droit. Bon, j’ai opte pour le 
cinema parce qu’etre begue c'est 
assez difficile pour etre avocat, hein ?... 
et j’ai debute tout simpiement dans 
la figuration. Et, ptit a ptit j’ai gravis 
les echelons, j’ai ete regisseur, j’ai 
ete... j’ai un peu tout fait dans le 
cinema. J’ai ete, j’dis toujours, le 
larbin du larbin ; parce que vous 
savez, on me donnais 1 F. pour aller 


acheter un paquet de cigarette pour 
une vedette et je courrais comme un 
lapin ! Et puis j’ai accede petit a petit 
a la realisation. J’ai ete auteur de films 
quelques annees apres, j’ai fait aussi 
des courts metrages ; j’en ai fait une 
dizaine. Ce sent des documentaires 
tout simpiement, pas des films de 
science-fiction... et apres, j’ai travaille 
avec Sergio Gobbi, je suis le co-auteur 
du film « Le Bluffeur » que j’ai ecris 
pour Dany Carrel et Paul Guers. Puis 
j’ai fait de la production et de la dis- 
tribution. En production j’ai debute 
comme realisateur avec... heu, je 
passe un stade : j’ai ete assistant de 
Rene Jaillet et un jour j’ai debute 
comme realisateur du film « Edith », ya 
de 9 a huit ans a peu pres. Et puis 
j’ai ete aussi co-producteur, j’ai fait 
des films en co-production ou comme 
distributeur-co-producteur : j’ai fait 
« Les Enquiquineurs » avec Francis 


Blanche, j’ai co-produit un Zorro espa- 
gnol ; « Zorro se demasque », j’ai aussi 
co-produit des melos comme « Soeur 
Angelica » ou « Hopital d’Urgences », 
vous voyez, et j’ai meme ete le distri- 
buteur d’un film sur I’Appel du 18 juin 
sous De Gaulle : « Tu moissonneras 
la Tempete » du reverend Pere Bruck- 
berger, et puis un jour je me suis 
mis a I’erotisme. J’ai commence par 
« Edith » qui a I’epoque etait un film 
tres erotique, maintenant, il I’est 
moins ! Et, quelques annees apres, 
j’ai fait mon premier film... heu, qui 
etait franchement plus pousse, qui 
s’appellait « Les Jouisseuses », qui a 
eu un tres grand succes puisque 
« Les Jouisseuses » on peut dire a 
battu tous les records de recette en 
France: a Lille 128 000 entrees, c’est 
le record de tous les temps ; a Bou- 
logne 80 000 entrees, c’est le record 
de tous les temps ; a Marmande 



« Maison close » de Lucien Hustaix : d mi-chemin entre Clement Vautel et Emile Couzinet ! 
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Les Caresseiises » de L. Hustaix (1972). 


Robert Leraij el Cbiiidiii Zanlr dnnn . I.ii Clitillr iiKiiiilIrr 


Une scene du film < 1 : Les Caresseuses : 
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15 000 habitants, 25 000 entrees, c'est 
le record de tous les temps, et j'en 
passe !... Avec ce succes, le marche 
s'est ouvert. On a eu beaucoup de 
demandes de la France et de I’etran- 
ger, ce qui nous a encourages a faire 
d’autres films derriere : le premier 
c'est « Les Tripoteuses » qui va »ortir 
fin-juillet, ensuite, nous avons fait... je 
dis nous, enfin c'est la Societe ; j'ai 
fait comme auteur-realisateur : « Les 
lecheuses », apres j'ai fait « La Chatte 
Mouillee » et apres « Maison Close » 
et « La Sucette Magique »... heu, j'en 
oublie pas ? 

— Si : « Les Caresseuses », ■< Edith » 
et « Les Jouisseuses ». 

L.H. — Ah, oui, oui, oul... 

— Ce qui m’avait intrigue a I'epo- 
que c'etaient ces petits court-metra- 
ges inseres dans le film, sont-ils de 
vous ? 


L.H. — Alors : nous avions fait deux 
versions : une version pour la France 
et une version pour I'etranger. La ver- 
sion pour la France etait moins ero- 
tique que I'autre. Dans celle que vous 
avez do voir c'etaient des sequences 
americaines que j'avais achete... L'au- 
tre version, qui passait pas a la cen- 
sure en France, qui etait trop erotique, 
c'etait moi qui I'avait tourne. La ver- 
sion douce etait alors pour la France. 
Mais il a fait un bon succes, je pense 
qu'il avait un tres bon titre... je pense 
pas que ce soit un tres bon film, il a 
ete fait dans des conditions assez 
rapides, mais astucieusement avec 
ces petits films... Et en plus la Ver- 
sion frangaise est moins bonne que 
la version etrangere. 

— Que pensez-vous de la censure ? 

L.H. — Eh bien, contrairement a 
beaucoup de mes confreres, je suis 
pour la censure. Et je deplore sa dis- 
parition, parce que beaucoup de gens 
vont faire n'importe quoi. Pas moi. 
Pas moi ni Monsieur Pecas d'ailleurs. 
Mais beaucoup de realisateurs font 
n'importe quoi, et on va degouter le 
public. Tandis qu'avec un bon titre 
actueilement... Vous savez, un film qui 
marche, il marche ; ga habitue le pu- 
blic a aller au cinema. Ce qui est 
mauvais c'est d'attirer le public avec 
un mauvais film, et de le voler, le 
public... La censure malgre tout limite 
les choses. Le jour ou on aura tout 
montre on aura plus rien a montrer ! 

— Vous faites plusieurs versions ? 


L.H. — Non, ce que je tais souvent, 
c'est des sequences erotiques entie- 
res, tres longues. Et selon le pays, 
on (>oupe a un moment determine. 
Mais la sequence est tournee en 
continuite, et la coupe vous la faites 
au bout de 20 m, 30 m ou 50 m... 


— Pouvez-vous me parler de ce qui 
vous pousse a faire des films pas 
seulement erotiques, mais qui essaient 


Benoil Archenoul el Claudia Cal ^ 
dans « J.n Rlirpftfi V. 
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Le premier et peut-etre le meilleur 
film d’Hustaix : « Edith » (1970). 


aussi d'etres comiques ? 


L.H. — Bon, j’vais vous dire, je fais 
de I’erotisme, je m’en cache pas, je 
le fais un peu a contre-coeur. Bon, 
c'est un marche qui m’est tres de- 
mande. Mais je prefere le comique 
que I’erotique. Parce que je suis un 
comique dans la vie privee... pas dans 
les affaires, attention ! Je suis un 
comique. J’aime tous ce qui est gag, 
j’aime les Marx Brothers vous voyez ? 
Et je sais que le jour ou yaura plus 
de films erotiques, je ferais des films 
comiques. Et d'ailleurs je pense que 
dans tous mes films... je pense, j’en 
sais rien... enfin ils marchent tres forts 
puisque je vous le rappelle « Les Jouis- 
seuses » a battu tous les records par- 
tout, « Les Tripoteuses » prend le 
meme depart, c'ast incroyable il mar- 
che aussi bien que « Les Jouisseuses » 
et ya un cote comique, ya des sequen- 
ces comiques. 

Mais il faut pas melanger le comi- 
que avec I'erotisme. C'est-a-dire qu'a 
un moment faut faire du comique, faut 
faire le trou si vous voulez par la 
petite histoire, et apres mettre de 
I'erotisme ! 


— Contrairement a J.-F. Davy par 
exemple vous compartimentez ca de 
fagon tres etranche... 


L.H. — Oui, d’ailleurs mon prochain 
il sera tres tres comique et tres 
erotique. 


— Ecrivez-vous un scenario tres 
precis ? Y restez-vous fideie ? 


L.H. — Ah oui. Au tournage, on doit 
toujours etre pret. On invente pas au 
tournage. Sauf si vous faites un film 
qui coute des milliards, alors vous 
pouvez vous permettre de perdre des 
semaines, vous comprenez ? Tandis 
que popr un film a budget normal 
vous pouvez pas inventer, vous pouvez 
pas, faut que tout soit pret. Bien 
entendu sur le tournage vous impro- 
visez certaines choses, vous trouvez 
un gag, une idee par hasard, mais 
vous pouvez pas tout le temps inven- 


faire un bon film, il faut trois choses... 
heu, c’est pas de loi, j’ai entendu ca 
alors que j'avais 22 ans... il disait ; 
<< premierement : faut une bonne his- 
toire ; dsuxiemement ; faut une bonne 
histoire. troisiemement : faut une 
bonne histoire ! » Eh bien. vous pou- 
vez pas inventer sur le tournage. vous 
pouvez ameliorer. atrondir mais pas 
improviser, faut etre pret. 

— Comment choisissez-vous vos 
actrices ? 

L.H. — Tres simple I D'ailleurs j’ai 
eu un debat la-dessus avec Astier et 
le Reverend Pere j'sais-pu-qui... a la 
radio, a France Inter, un debat tres 
interessant qui durait 50' et ils me 
reprochaient d'employer des prosti- 
tuees. C'est completement faux ! Tnus 
mes acteurs et mes actrices ju les 
choisis d'une part d'apres ceux qui 
viennent me rendre visite ct d'aiitre 
part c'est I’Office National de I'Emploi, 
qui est un organisme d'Etat, ils ont 
un fichier special pour les acteurs de 
films erotiques... c'est rue Pigalle. 
Done y nous en envoient, et j’ai beau- 
coup de gens qui nous ecrivent... enfin 
qui m'ecrivent, parce que... euh. en 
toute modestie. je pense que j’ai un 
nom dans I’erotisme. et... ils m'ecri- 
vent, me telephonent ou m’envoie des 
photos. 


◄ (.Iiiiidiii /iinlc ft .\. .l/i;/ii'v linns 
' l.ii Elhdtr imiiiiller , . 



— PourquQi n'employez-vous pas, 
maintenant que vous etes riche et 
connu des actrices plus connues 
comme Anne Libert, Marion Game ou 
meme des grands du cinema comique 
dans des roles erotiques ; ga serait 
chouette, non ? 

L.H. — Moi, je vais vous dire : je 
cherche I'acteur qui me convient, je 
ne regarde pas le nom. Je pense qu’en 
France il y a quatre ou cinq vedettes 
comme Delon, Hossein ou Jeanne Mo- 
reau et que le restant c’est zero : ga 
apporte pas un fauteuil ! Alors autant 
prendre... moi, je prends un acteur 
quand il me convient... Bah, supposons 
que je prenne Anne Libert, elle ame- 
nera pas un fauteuii, on va pas faire 
ia queue parce que joue dedans Anne 
Libert ! Les gens iront voir ie fiim 
parce qu’on leur a dit qu’ii est bon, 
qu’il est drole, y leur a pIQ. Yaura le 
bouche a oreille ! Ecoutez, Claudine 
Beccarie dont on a beaucoup parle a 
Cannes, c’est moi qui iui ai fait tour- 
ner peut-etre pas son premier film 
mais presque (dans « Les Jouisseu- 
ses »), bon : elle amene pas un fau- 
teuil. Ya pas de vedettes dans I'ero- 
tisme. Ya de bons comediens, de 
bons acteurs. Les gens vont les voir, 
les apprecient, mais ga n’amene pas 
un fauteuil de plus... a mon avis ! 

Je pense sincerement qu’un film 
signe Max Pecas, bon, ben c'est un 
film, les gens savent que c’est un 
realisateur qui soigne ses fiims et qui 
ne fait pas n’importe quoi... bon quei- 
ques reaiisateurs comme ga, iis ont 
leur clientele, comme moi maintenant 
j’ai ma clienteie. 

— Effectivement, on dit >■ un film 
de Benazeraf », et c’est plutot le rea- 
lisateur qui prime... 


Vne scene du film « Les Tripidciiscs < 197^). 


L.H. — Exactement, mettez un film 
de Max Pecas, bon, ben pas de pro- 
bleme. Mettez un film de Lucien Hus- 
taix... je vois, tenez, a Lyon, je crois, 
dans la publicite mon nom etait plus 
gros que le titre, alors j’ai rouspete, 
j’ai dit ; « Ecoutez non, les gens, ils 
vont pas voir Lucien Hustaix, ils vent 
voir le film, le titre... » A Lille, j’y etais 
bier pour la sortie des « Tripoteuses », 


eh bien sur mon nom, la maison 
Gaumont a fait un encart tres impor- 
tant dans le journal, que sur mon nom 
pour lancer la sortie du film ! 

— Comme vos confreres, vous fil- 
mez de plus en plus directement les 
couples nus en train de faire I'amour 
et plus les lents deshabillages d'au- 
trefois. Ne pensez-vous pas que le 


Toni Morena et Viviane Guy dans « Les Jouisseuses 
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strip-tease d’une fille puisse encore 
jouer un role erotique interessant ? 

L.H. — C’est sur, oui, et d'ailleurs 
dans mon prochain film les gens sc 
deshabillerons m o i n s rapidement. 
Heu... je pense qu'il est plus erotique 
d avoir... il faut I’appat ; vous compre- 
nez ? il faut garder I’envie, et il ne 
faut pas tout de suite le plaisir... De 
pense qu'une femme a 
moitie habillee est plus belle parfois 
que toute nue... je dis parfois, hein ? 
II y a des fois plus d’erotisme avec 
des bas, des porte-jarrettelles, des... 
que dans une personne nue. Et dans 
ce sens-la, je realiserai mon prochain 
film un peu differemment. Mais d'ail- 
leurs, aussi, il en faut pour tous los 
gouts : vous savez, I'amour est un 
acte naturel. Tout le monde fait 


sentir le comedlen, faut sentir sa 
faiblesse, il faut faire un peu corps 
avec lui d'ailleurs ! 

— C’est le cote professionnel qui 
prime ? 

L.H. — C’est sur I J’vous assure que 
le cameraman qui a une camera de 
15 kg sur I'epaule et qui fait ses tra- 
vellings a la main, ben, il transpire 
a grosses gouttes, ya rien d'erotique 
pour lui ! II a plutdt envie d'un verre 
d'eau des qu’il pose sa camera. D'ail- 
jeurs les gens se font des... Hier soir, 
je dinais chez des amis, et ils croient 
qu'on se rince I’oeil ; c’est absolument 
faux I La detente a lieu apres, pas 
pendant le tournage. Vous savez, je 
me leve a 5 h du matin et je me 
couche a minuit, une heure ; J’ai I’es- 



Xinia Malove dans « La Chatte inouillee»^^ 


I’amour depuis le chien a la chienne, 
depuis la vache au taureau... jusqu’au 
couple ! Le tout c’est de montrer a 
I’ecran de quelle maniere le couple 
fait I’amour. Je pense qu’on charge un 
peu trop les choses maintenant ; on 
a fait un film : une femme avec un 
taureau, c’est « Why ? », bon, eh bien, 
pour moi — je I’ai pas vu, ce film, et 
ca m’tente pas de le voir — eh ben 
pour moi c’est pas de I’erotisme, 
hein ? Ya des choses plus erotiques 
que ca a mon avis ! 

^ Pouvez-vous me dire le plaisir 
que vous eprouvez a filmer telle ou 
telle scene erotique ? 

L.H. — J’vais vous dire, c’est pas 
tout a fait ga ! On sent la scene... 
Le plaisir, on I’a pas au tournage. 
Parce que c’est une fatigue intellec- 
tuelle continuelle, il faut diriger les 
acteurs bien leur montrer ce qu’ils 
doivent faire, faut faire attention aux 
eclairagqs, a tout, a la toute petite 
bricole. Personnellement, lorsque je 
mets un film en scene je n’ai aucun 
plaisir erotique, j’ai au contraire des 
soucis, j’ai I’esprit preoccupe, et jc 
dois quand meme sentir la scene. 


prit au boulot et pas beaucoup I’esprit 
a la plaisanterie... 

— He, mais alors comment faites- 
vous des films comiques dans ces 
conditions ? 

L.H. — Ah moi, camme je vous le 
disais tout a I’heure, j’espere qu’un 
jour je ferais que des films comiques. 
J’aime ga. J’aime ie film comique et 
pas le film erotique. Je fais ga parce 
que j’ai besoin de vivre comme tout 
le monde. Dans le fond je suis un 
marchand de soupe, je reconnais. Je 
vends ce qui se vend. Si demain on 
me demands de vendre des sabots 
avec un talon pour les femmes, J’en 
vendrai, je trouve ga affreux, mais 
j’en vendrais : parce que... ga s’vend ! 
C’est tout ! Je vends de la pellicule 
en realite et je me cautionne un peu 
lorsque je fais du comique ! 

— Oui, mais avec I'argent que vous 
gagnez vous pourriez vous payer un 
film comique ! 

L.H. — Je peux m’offrir un film 
comique, c’est vrai... j’espere qu’il 
marchera d’ailleurs, hein ? Mais ga 



J^Viviane Guy dans « Les Jouis- 
seuses ». 


sera mon plaisir, plus que le film 
erotique. Vous savez, on voit les gens 
qui font les films erotiques un peu 
comme des voyeurs souvent. Non, ce 
sent des gens tout a fait rrormaux, ils 
ont une vie de famille... enfin, quand 
on a pas trop de travail, j’crois qu’on 
fait ga parce qu’il faut le faire, c’est 
tout ! 

Malheureusement, la vie est un 
engrenage : plus on travaille plus on 
est entraines par le travail, on s’arrete 
plus... Mais dans la vie j’aime etre 
entoure de gens de cinema... 

— Justement, est-il pensable pour 
vous de ne plus faire de cinema ? 

L.H. — Oh, j’aime ga, j'aime mon 
travail. Mais ma vie privee je la mele 
pas au cinema. Moi, je pars en vacan- 
ces sans avoir besoin d’emmener des 
gens de cinema avec moi ! Le cinema 
c’est un peu un mirage... et les gens 
qui vous entourent sent des gens qui 
ne pensent qu’a vous flatter ou qui 
pensent... tout est factice dans ce 
milieu... 

Moi, j’ai un ami, il est pompier, 
J’en ai un autre il travaille a I’E.D.F., 



hjcumhdssmx 

Scenarists, producteur et distri- 
buteur. Puis realisateur ; 


1970 — Edith. 

1972 — Les Caresseuses. 

1973 — Les Jouisseuses. 

1974 — Les Tripoteuses. 

— La Chatte Mouillee. 

1975 — Maison Close. 

— La Sucette Magique. 
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il est fonctionnaire... ben, ce sent des 
gens pas du tout comma ga... 

Dans le cinema, on se tutoies au 
bout d'un quart d'heure, on embrasse 
la femme au bout d'une demie-heure, 
et puis, heu... quand iis sont au cafe, 
ils sont dix et iis parlent de millions 
et yen a pas un pour payer I’addition. 
Ils ont de belles voitures parce qu’ils 
la louent, hein, souvent, ils lesinent... 

— Ouais, c'est un petit monde de 
frimeurs !... 

L.H. — Regardez Michel Simon : on 
a plus besoin de iui ; ya personae a 
I'enterrement ! Pourtant c’est un per- 
sonnage, Michel Simon ! Mais sa cote 
avait baisse. Mocky y etait parce qu’il 
vient de faire un film avec Iui et qu'il 
a besoin de publicite... je veux pas 


L.H. — Je pense a I’argent bien sur ; 
mais comme le bon cuisinier. Le bon 
cuisinier, il va au marche, il discute 
le prix de sa marchandise, mais c'est 
un bon cuisinier alors il pense aussi 
a faire un bon plat... Dans « L’Express » 
ils m’ont cite avec humour en chan- 
geant un peu ce que j’avais dit. Je 
disais, quand on a pas d’argent, si on 
a une scene qui se passe dans une 
cabine telephonique, au lieu de louer 
un cafe avec toute la figuration, ben 
moi je fais la scene dans une cabine 
des Champs-Elysees oil on rentrait, 
on mettait un Jeton de telephone, on 
faisait un faux numero, on parlait, der- 
riere il y avait un joli decor : I’Arc de 
Triomphe, on parlait, on raccrochait et 
ils disaient que je recuperais le jeton ! 

Enfin voila, pour faire des economies. 


— Pouvez-vous me resumer votre 
philosophie de la vie ? 

L.H. — Ben je pense que c'est un 
metier ou les gens se prennent trop 
au serieux, c'est une erreur, on se 
croit tous indispensables et... j’sais pu 
qui disais que les cimetieres sont 
remplis de gens indispensables ! Et... 
faut faire ga en detente... sans avoir 
I'impression d'etre un genie, des ge- 
nies yen a tres peu... ya beaucoup de 
realisateurs et tres peu de genies. 
Faut travailler, je pense, pour faire 
plaisir au public... faut que le public 
passe un bon moment en allant au 
cinema, il faut pas le degouter, il faut 
I’encourager a revenir vous voir. 
Voila... c’est tout ! Voila... 

(Propos recueillis au magnetophone 
et retranscris par R.G.). 



dire du mal de Mocky, c’est pas un 
gars malhonnete... 


— Quelle place accordez-vous a la 
politique ? 

L.H. — J'ai horreur de la politique, je 
suis inscrit a aucun parti parce qu’en 
politique on fait beaucoup de dema- 
gogic et que j'aime pas la demagogic ! 
Vous savez, je vote... Mais je vote 
toujours centre quelqu’un, jamais pour 
quelqu'un. Les partis poiitiques, ils ne 
pensent qu’aux statistiques. Y’s'di- 
sent : « Si on dit ga, on perd 2 % 
des voix, mais si on dit ^a, on en 
gagne 3 % !... » Pour moi, ce sont des 
comiques qui se prennent au serieux. 
Mais ils se defendent bien ! Ecoutez, 
sans citer de noms, ya des hommes 
poiitiques qui ont fait quatre ou cinq 
partis differents dans leur vie ! Ils ont 
ete communistes, socialistes, radical, 
UDR... 


▲ 

H. Croiipie, Cl. 
Beccarie et J.- 
Cl. Beniignac 
d a n s « Les 
Joiiisseiises ». 


— Quels sont vos gouts ? 

L.H. — Le jeu d'echec et la peche 
a la ligne ; c’est une detente... 


— Est-ce que les rapports entre le 
realisateur et le producteur se font 
sans problemes ? 


► 

Benoit Archenoul 

et Claudia Cat 
dans 

« La Sucette 
magi que » 

(1975). 
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DOSSIER 





II est permis de le regretter amere- 
ment : il se pourrait fort que le 
cinema mexicain soit, pour de mulpi- 
ples raisons, I’un des plus passlon- 
nants du monde. 

Quantltativement, la part des pro- 
ductions deliberement populaires est 
la plus importante. Sans doute est-eUe 
egalement, la plus attachante. En 1919 
deja, une oeuvre somme « La banda 
del automovil gris » (« La bande de 
I’automobile grise », d’Enrique Rosas, 
ouvrait la vole a un cinema caraco- 
lant, fleurant bon I’aventure ; I’in- 
fluence de Feulllade (celui de « Ju- 
dex ») y est evidente, le fantastique 
urbain de celui-ci etant remplace par 


Cette piilpeiise dame nue ne 
figure pas dans la version ini- 
tiate de « Sex Monsters » de 
Rene Cardona (1969) : il s’agit 
d’line sequence additionnelle, 
le procede, bientot, deviendra 
a la mode ! 



« Le Cabaret des filles perdues » d’ Alfonso Corona Blake (1957), 
film kitsch s’il en est, symbolise (en un style qui, deja, prefigure 
celui de « Superman contre les femmes vampires ») tout I’erotisme 
du melodrame mexicain de naguere : apparemment chaste, mats 
plus perversement delirant qu’il n’y parait. 


On connaTt singulierement mal, en France, le cinema mexicain 
(et, plus generalement le cinema d’Amerique latine). Peut-etre lui 
reproche-t-on, comme on I’a fait au peplum Italian ou au nudie yankee, 
d’etre trop authentiquement popuiaire : autant dire qu’on est de- 
range par ce que Ton peut, au choix, appeler sa spontaneite, sa 
na'fvete ou sa sincerite. 


une maniere de fantastique dlurne et 
ensolelUe. Ce fut toutefois dans les 
annees 1950 qu’eut lieu la grande (et 
savoureuse) offensive en la matiere, 
avec le deferlement de melodrames 
realises en serie, selon des schemas 
inamovibles : lilies meres, putes au 
grand coeur, torreros en mal d’amour, 
mioches abandonnes. De ces stereoty- 
pes moralisateurs, naissait, au enieme 
degre, un charme certain, que rehaus- 
salt souvent une ecriture esthetique- 
ment gothique, a la llmlte du baro- 
que et de I’elephantesque : « Le 

cabaret des lilies perdues », d’Alfonso 
Corona Blake (1957), est I'exemple 
parfalt de ce cinema nulllssime et, par 


la meme, curieusement onlrique. Le 
melo, d’allleurs, demeure Tune des 
forces vives du cinema mexicain, et 
un film comme « Maria » (1973, une 
superbe realisation de Tito Davison) 
n’est pas sans se referer dlrectement 
aux constantes du classicisme melo- 
dramatique. 

Mais les annees 1950 marquent ega- 
lement, feuilletonesquement illustre 
par les films de Rene Cardona, Fer- 
nando Mendez, A. Corona Blake, 
Julian Soler, Gleberto Martinez Sola- 
res, Alfredo B. Crevenna ou Benito 
Alazraki, auxquels viennent bientot se 
joindre Rene Cardona Junior (dont 
un film au molns, « La noche de los 



Isella Vega au coiirs de son week-end partouzard dans 
(1974). 


Llanto 


la tortuga » 


Francisco del Villar 
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Meche Carreno el les jambes de Gregorio A 
Casals dans « La Choca» d’Emilio (Indio) 
Fernandez, an film d’nn erolisme parliculie- 
reinenl exacerbe. 



Aurora Clavel el Ernesto homez 
de Rafael Corkidi (197)), 
snr le christianisme. 




line allegorie deniijstificatrire‘ 





Helena Rojo dans « Angeles y Que- 
rubines», film a sketches de Rafael 
Corkidi (1973) 



jui illustre revolution el les problemes one rencontre dans sa vie 
in jeune emmasciile. 


Ill 0 
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mil gatos », en 1973, est un pur chef- 
d’oeuvre, Alfredo Zacarias, Miguel M. 
Delgado, Tito Novaro et autres met- 
teurs en scene de Santo « el emmas- 
carado de plata », ce surhomme 
catcheur habitue a en decoudre avec 
gangsters, vampires, lycanthropes 
et momles ressuscitees. 

Bon enfant, puisant son inspiration 
dlrectement dans les survlvances de 
I’etonnant folklore azteque, le fantas- 
tique mexicain pur, ne s’embarrasse 
d’aucun aUbi, d’aucun esthetisme. 
Sans floritures, il va droit au but, 
droit au plaisir du surnaturel et du 
merveilleux. Ses Intrigues, delibere- 
ment simplistes, sont I’heritage des 
contes et des traditions orales de 
jadis. Pour les aimer, il faut d’emblee, 
accepter de jouer le jeu : oublier, pres- 
que, que le cinema (eommercial, s’en- 
tend) est un spectaele. Par un subtil 
et rejouissant renversement de va- 
leurs, ce cinema, par son absence de 
tout intellectualisme, desamorce avec 
une paislble assurance les semplter- 
nels criteres de I’art et du commerce : 
plus 11s sont bacles et stereoty- 
pes, moins 11s sont « reussis », et. 


«EI Munasterio de lus buttress 
(Le Manastere des Vautours J , de 
Francisco Del Villar (1972), eut 
I’etranye et douteux honneiir 
cT avoir en France, des ennuis avec 
la censure parce qu’elle le jugeait 
« trap intelligent » / 


Le viol de Meche Carreno par 
David Regnoso, dans le Ires cu- 
rieux et Ires cruel film de Rogelio 
Gonzalez : « La Sangre enemiqra » 
(197S). 


Genre assez populaire au Mexiaue, 
le western s’erotise volontiers, et 
Rosalha Brambila devoile de doux 
appdts dans « Viento Salvaje » de 
Zacarias Gomez Urquiza (1972). 




moins paradoxalement qu’ll n’y paralt, 
plus ces dims (qui echappent tota- 
lement a toute value analyse criti- 
que) participent au desamorgage de 
la notion, reactionnaire s’il en est, 
du cinema-populaire-forcement-dema- 
gogique, sans doute parce qu’ils plon- 
gent leurs racines dans 1’ « incons- 
cient » contre-culturel d’un peuple 
tout entier. 

Il va sans dire qu’un cinoche de 
ce type, inevitablement, joue depuis 
belle lurette sur I’erotisme. Et peu 
nous chaut que la thematique ambi- 
gue de naguere (fetichisme vestlmen- 
taire, tenues provocantes, scenes equi- 
voques de cabarets crapuleux, etc.) 
soit, desormals, remplacee par une 
erotomanie plus grossiere (nus, sce- 
nes « osees », etc.) : notre plaisir 
reste le meme devant, precisement, 
la negation de toute « delicatesse » 
qui, a ce niveau, caracterise TOUT le 
cinema populaire mexicain. 

Les Aims plus ou moins quallfiables 
d’erotiques fleurissent au demeurant, 
aujourd’hui, dans les genres les plus 
divers : comedie (« Masajista de seno- 
ras » de Cardona Junior), satire so- 
ciale (« Pubertinaje » de Pablo Leder, 
Jose Antonio Alcaraz et Luis Urias), 
western (« Viento salvaje » de Zaca- 
rias Gomez Urquiza), horreur (« El 
vampiro y el sexo » de Cardona pere), 
drames d 'a ventures (« La choca » 
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d’Emilio Fernandez). Au Mexique 
comme ailleurs, de jolies flUes se sent 
specialisees, corollairement, dans les 
roles devetus : Bosalba Bramblla, 
Meche Carreno, etc. 

II existe aussi, bien sur, un cinema 
plus « ambitieux » — pour ne rlen 
dire toutefois, des penibles pensums 
d’Alexandro Jodorowsky ou, dans une 
moindre mesure, d’Arturo Bipstein. 
Les films politique (bien mal prefigu- 
res en 1935 par « Vamonos con Pan- 
cho Villa », de Fernando de Fuentes, 
qui, sous I’aspect d’une farce bur- 

« La Vallee des Miserables » de 
Rene Cardona Jr ( 1 . 97 ')), I’nn des 
derniers films da pins passiunnant 
des jennes cineastes mexicains : 
mil n’a davanlage qne Ini le sens 
de I’insolite de la crnante el de la 
sophistication eroti (pie. 


lesqiie, ridieulise faseistement Villa et 
les revolutionnaires) sont nombreux. 
II s’agit rarement de films dits mili- 
tants, mais generalement de bandes 
de fiction, qui s’en prennent (volon- 
tiers avec une virulence et une verve 
qui laissent fort loin les timides bou- 
tades progressistes de nos « enga- 
ges » cineastes d’Art et d’Essai) aux 
tabous et paradoxes sociaux. En ce 
doniaine, d’une importance primor- 
diale, il faut citer les films de Felipe 
Cazalz (« Los que viven donde sopia 
el viento suave »), documentaire sur 
les Indiens Seris, colonises et oppri- 

« La Isla de los hombres solos » de 
Rene Cardona Sn. qui Ini nous c.onle 
simplemenL I’evasion d’un pcnilcncier, 
de 3 hommes el le.urs avenlures. 



En 1968, Rene Cardona tonrne run de ses films d’horreiir en ' deux 
versions : I’une, « Santo en el tesoro de Dracnla» (sorti en France 
sous le litre de « Santo defend le tresor de Dracula » ) oil les actrices 
et figurantes sont pudiquement vetues ; I’aiitre, « El vampiro ij el 
sexo», oil elles montrent allegrement leurs seins. 




Vne autre scene dii film de Rene Cardona Jr, « El Valle de los 
Miserables ». 


mes), Alfredo Joskowicz (« El cam- 
bio », pamphlet ecologlque centre le 
capitalisme paternaliste), Francisco 
Del Villar (« El monasterio de los 
buitres », film eanticlerical), Alberto 
Isaac (« El rincon de las vlrgenes », 
film antireligieux), Eogelio Gonzales 
(« La sangre enemlgra », violent plai- 
doj'er centre les frustrations sexuel- 
les, la resignation, I’autorite « amou- 
reuse » et la misere consideree comme 
alllee du pouvoir), et pas mal d’au- 
tres encore, qui temoignent de la 
vitalite, de la diversite et de la tur- 
bulence du nouveau cinema. 

L’erotisme, tel qul’l est utilise par 
les realisateur mexicains — de Cardo- 
na pere a Francisco Del Villar, des 
plus routiniers au plus ambitieux — , 
ne doit pius rien a I’utilisation du cui 
telle que nous la connaissons dans 
les films ben d’chez nous : demago- 
gique, rassurante, plus frustrante que 
liberatrlce, participant finalement (...a 
certaines exceptions pres : Franco, 
Benazeraf, ainsi, parfois) au meme 
mouvement d’abrutissement collectif 
que les maisons de la culture, les 
facultes « fibres » et la television edu- 
cative. L’erotisme, dans le cinema 
mexicain, devient tout au contraire 
(... a quelques exceptions pres : Jodo- 
rowsky,_ Servando Gonzalez, ainsi, a 
coup sur) une force vive au service 
de la subversion , . ou, si Ton pre- 
fere, aspme enfin le role naturel dont 
on le detourne habituellement si bien. 

Jean-Pierre BOUYXOU. 



Torturee par V Inquisition, Ana Merida en profite aimablement pour montrer ses seins, 
Oficio » d’ Arturo Ripstein fldl-'t). 


dans « El Santo 






TdIoc 



(HAMiLtlMy 


/e^ t 


Faire des films de fesse, surtout s'il s’agit 
de debilit^s qu’on pond sous un pseudonyme 
ga doit rapporler du fric, puisqu’Eddie Mata- 
lon est I'un des coproducteurs franqais de 
■< The Romantic English Women » de Losey ! 

Oui, Alain Nauroy existe ! II ne s’agit nulle- 
ment d’un pseudo de Serge Korber, meme si 
ce dernier n’osa pas signer « Le Rallye des 
Signalons done que <. La Villa » (ou « Le Feu 
au ventre »), ce remake foireux d’<. Orange 
Mecanique >> est le premier film sign6 Nau- 
roy qui soit vraiment de Nauroy. 

Nous autres a « Stars System on devrait 
moms boire entre deux films, et travailler 
plus serieusement : e'est en 1972 que Bruce 
Lee tourna « La Fureur du Dragon »» et 
pas en 1974 (date a laquelle il etait m'ort) 

C est a rectifier dans la filmo de Malisa 
Longo (notre no 2), qui dans ce film incarne 
la pute racolant Bruce Lee et I'amenant dans 
sa chambre pour lui montrer ses seins. 


Pour la premiere fois la musique originale 
d un film porno hardcore est 6dit6e en 
microsillon 33 tours : celle de « Happy Days « 
de Beau Buchanan. Rqf^rence : Funky St6r6o 
F.M. 740.601 (Funky Records, 835 Broadway 
New-York, N.Y. 10003). 

Werveilleux et inespere : Britt Nichols (qui 
s etait retire du cinoche) vient de faire sa 
rentree, en interpretant <. Los Mil Oios del 
Asesmo », un polard hispano-italien de Juan 
Bosch. 

* 

Changements ‘'de titres : « Alpha » ($iqn6 
Jess Franc#) et « La Partouze de Mlnult » 
(signe J.P. Johnson 1) deviennent respective- 
ment (et provisolrement) « Shining sex « et 
« Porno Pop ». 

Tournage en octobre du premier film co- 
chon d’Andorre : « Sors ta main, voila mon 
maire ! •> , realise par la cineaste thailandaise 
Vivian Pei, 




CE MOIS-Cl, OX .4 Z’YRVTE POl Ji VOCS : Les sein.s 
perbes) de Mar/me HestuicL- dans «I)(icteiir Jeki/ll el Sister 
llijde » ; les jesses d'Anna Gaid dans « J^e Reunluer aii.r Cheneu.v 
roiif/es » ,• les lolos et le petard de I’aciriee-realisalrice Chantal 
Ackerman dans « ,/«>, tu, il, elle ; rien du tout dans «l)ii>ine» 
qiion nest pas alle voir; [’ensemble des bidntes analomumes 
medailles a Cannes, de Valerie Perrine dans « Lennti » ■ I'ana- 
toime (dans un parr le soir) de Glunda Jackson dans « The 
liomanhc Em/hsh Women ». 


Charles Matton (qui remplace J. -Claude 
Laureux, primilivement pr^vu) termine « Sper- 
mula », une histoire de femmes-vampires se 
nourrissant de sperme, el non de sang. II a 
du voir <• Les Avaleuses » de J. Franco, le 
mec I 

« Mais qui done a viole Linda ? » ne s'ap- 
pellera finalement pas .. Caresses de chat- 
les » (dont nous vous avons rendu compte 
dans notre no 3). ce titre ayant ete refuse 
par la censure. 

Signalons tant qu’on y est la regrettable 
inversion qui a eu lieu dans ce meme 
compte-rendu de Cannes, pages 46 et 47 
entre les photos de « Sensation » et de .. The 
Parasite Murders ». 

Oh, et puis la ligne qui manque dans la 
eche technique de « Soup de Jour » : ce 
film est r6alis6 par Beau Buchanan seui, 
Jake Hudson n'est que son co-s4nariste. 


Jean Cherasse tourne « Sade » qui sera 
« le premier long mitrage franqals consacr^ 
a la vie du Marquis de Sade ». On espare 
Enfield et Roger Corman. Mais le nom de J 
Enfield el Roger Corman, mais le nom de 
que le film sera meilleur que celui de Cy 
Charasse permel toutefois toutes les Inquia- 
ludes (« Le Clair de Lune a Maubeuge »). 


Apres le triomphe du porno hard ■■ Deep 
Throat » (qui sortira cet ete a Paris), son 
reaiisateur Gerard Damiano vient de produire 
« Deep Throat II », avec I’eblouissante Tina 
Russell, le reaiisateur etant Joe Sarno (un 
vieux routier du nudie, qui avait surtout 
CEuvre, recemment, dans sa Suede natale ou 
Il realisa notamment I'interessant <. Le Cha- 
teau des Messes Noires », presente en Fran- 
ce comme.., film Suisse. 


Habitue! et revoltant : « Les Chatouilleuses » (de Clifford Brown 
comme nul ne Tignore) sort en France gratifie de sequences addi- 
tionnelles ne devant rien a Tauteur du film. 

1 incongru : Marion Game est la vedette de « Les 

1 000 Verges* qu’Eric Lipmann tourne d’apres le celebre roman 
porno a Appollinaire. 

Bizarre et inquietant : Pascal Kane, le type le moins rigolo et 
le moms lubrique de I'equipe des « Cahiers du Cinema*, tourne 
« Paulette », d apres la bande dessinee fort rigolarde et lubrique du 
**i’^®*j Pichard (sur scenario, malencontreusement, du mar- 

chand de soupe qu est Wolinski). 



QUAND ON AIME * 
LEVICE 
ONVA 
AU CINEMA 


FICHE 

TECHNIQUE 

« Flossie, Justi- 
ne et les autres », 
(ex « Justine et Ju- 
liette »). - Beal. : 
Mac Ahlberg. Sce- 
nario : Edward 

Mannering ( = Mac 
Ahlberg). Photo. : 
Anton Berg (cou- 
leurs). Mus, : Ber- 
trand Beoh. De- 
cors ; Carl Scheie. 
Prod. : Inge Ivar- 
son (Filminvest). 
Dist. : Universe 1 
dist. Origins : Sue- 
de 1974. Aveo : 
Bie Warburg (Ju- 
liette),, Marie For- 
sa (Flossie)’, Felix 
Franchy, Harry 
Reems, Kate 
Mundt, Bent War- 
burg, Brigitte 
Maier, Williana Ki- 
surn, Otto Bran- 
denburg, Bert Bell- 
man, Jim Steffe... 




jusnriE 

ETLES 



• • • 


Justine et Juliette sont deux jeunes soeurs. Leur tante decide de les chasser, jugeant qu’il est 
temps qu’elles gagnent leur pain. Elies vont devoir alors affronter les « dangers de la ville » ! 

Juliette, qui n’a pas froid aux yeux, prend la direction des operations, elles partent en auto- 
stop. Le premier automobillste venu fera I’affalre et voil& nos deux soeurs embarquees pour la 
grande ville. 

Juliette n’aura besoin que de la duree du trajet pour faire la conquete du conducteur, qui tres 
vite fait des projets d’avenir, mais il faut tout d’abord se debarrasser de la soeur. Ils decideront 
d’un commun accord de la faire loger dans un petit hotel minable de la ville. 

L’automobiliste s’avere efre un charmant compagnon, 11 n’hesite pas a depenser sans compter 
pour la plus grande joie de Juliette. Mais un jour la fete s’arrete... 

Nous retrouvons nos deux_ jeunes soeurs au meme point, chacune de son cote devant trouver 
du travail. Juliette, avec sa temerlte habituelle, va etre teleguldee par son compagnon jusqu’aux 
portes d’une maison close et y fait des debuts fracassants comme vierge de service ! 

De son cote, Justine fera des debuts plus diff idles : sa timldite et sa naivete ne I’aident guere 
dans ses demarches. 

Mais un beau jour le hasard reunira de nouveau nos deux soeurs. Juliette tentera de remettre 
sa soeur sur une nouvelle voie : la sienne ! Inutile de vous dire qq», blen sur, les debuts de Justine 
dans la maison sont catastropbiques, malgre I’aide et la bienveillance constante de sa soeur et de 
L.a Directrice. 

La chance sera pourtant un jour au rendez-vous. M. Harry, I’un des plus importants clients 
de la « Maison » a decide de se suicider. II veut mourlr d’epuisement en compagnie de toutes ces 
joHes filles, et celle qui aura le merite de recuelllir son dernier souffle sera son heritlere. Apres un 
marathon deiirant, Justine sera au rendez-vous de la chance. Par un concours de circonstances digne 
d’un Conte de fees, elle aura la chance d’etre la derniere compagne de M. Harry et pourra ainsi 
heritor de sa fabuleuse fortune. 





■bloc-notes 


Interessant et emoustillant : Tania Busselier est la vedette de 
« La Romanciere Lubrique » (ex-« Donees Penetrations*), le premier 
porno hardcore signe Michel Gentil. Avec aussi les junielles Cathy 
et Marle-Pierre Castel. 


Routinier et commercial : pour obeir aux imperatifs du raz-de- 
maree porno, « Des hommes de Joie » ne sortira que nanti de scenes 
« hard » additionnelles, dirigees (c’est toujours ga !) par le realisateur 
Pierre Chevalier (ou, si Ton prefere, par la realisatrice Chantal Cal- 
vanti), mais jouees par des doublures specialisees. 

Emouvant et retro en diable : le bon vieux Willy Rozier, pionnier 
du film de cul dans les annees 1950 (« L’epave », « Manina, fllle sans 
voile ») reprend du service et vient de terminer « Dora », machin 
sexy avec Anne Sand, Monique Vita, Bob Asklof et Olivier Mathot, 
produit par lul-meme. 



Delirant et garanti authentique : Burr Jerger, acteur (en Alle- 
magne) de Russ Meyer pour « Fanny-Hill », figurant (en France) 
pour « Les Demoniaques », realisateur (en Belgique) du grandissime- 
ment nullissime film politico -sadico-erotique « General Massacre », 
epoux de I’actrice flamande Lieva Lone (vue a poll dans « Les Demo- 
niaques*) se presente (aux USA, sa patrie) aux prochaines elections 
presidentielles. II est soutenu dans sa campagne par la presse under- 
ground et par divers groupuscules de « gauche ». 


l.l■:s i{iHHii,)i'i:s vais .\vi:/. Kcii.xrri: 

C.i'. MOIS-CI : : l.cs riiniUca li!,srs ifc - (I'c/io.s et putins 

ill' tniiniinnsi. V l.ii hipiiii- iirriillf uhrunitiiif ihi lilni zmiiihihi- 
Innlusliiiiii-'i. ■; /,c Muiuv siiiis iilnii'l ifiliiKitird/ihic (lex prcht’s 



Rigolo : toujours a I’avant-garde, bon pied, bon ceil, Serge Korber 
produit et tourne avec Sylvia Kristel « La Maldone des Sleepings » 
d’apres le roman pretendu erotique de Maurice Dekobra ; ga ne 
sera jamis que la nieme version fllmee de ce classique du faux cul. 


Harry Alan Towers annonce le tournage, 
en septembre, de deux films drotiques : 
« Black Cobra » par Jess Franco (horreur, 
fesse et aventures avec Jack Palance et 
Laura Marcia) et » La fin de I'lnnocence » Par 
Massimo Dallamano (avec Annie-Belle). 


La fantastique Emma Cohen est la vedette, 
en Espagne, de » La Cruz del Diablo », que 
realise un revenant : John Gilling, genial 
realisateur britannique (notamment du fort 
necrophilique <■ L'impasse aux violences ») 
qui s’etait retire de la profession voici plu- 
sieurs annees, pour,,, ouvrir une auberge en 
Espagne I 


Pas croyable I Pierre Braunberger prdpare 
deux films de cul, hyper culturels et collec- 
tlfs ; « L’drotisme et les femmes cindastes » 
(par Nelly Kaplan, Agnds Varda, Liliane de 
Kermadec, Moifique Lepreuve et Sarah Fol- 
dds) et « Histolres perverses » (par Andrej 
Zulawski, Marco Ferrari, Alain Robbe-Grillet, 
Elio Petri et Claude Chabrol) I 


Extrait du Bulletin quotidien du « Film 
Franqais » du 21 mai : « Yves Rousset Rouard 
(...) precise, en ce qui concerne tous les 
sous-projets d’Emmanuelle, qu’il detient I’ex- 
clusivite du personnage d'Emmanuelle. » 
Cela n'empeche pas le film de Just Jeackin 
de faire des petits. Sylvia Kristel tourne, 
sous la direction de Francis Giacobetti (en- 
core un ex-photographe, auteur en outre de 
I'affiche du premier « Emmanueile »), « Em- 
manuelle 2, ou I’Anti Vierge ». En 1976, elle 
sera la vedette de » Les enfants d'Emma- 
nuelie », dont le realisateur n’est pas encore 
choisi. Au Kenya, un petit malin tourne 
Black Emanuelle » (avec un seui M, la est 
I'astuce), production italienne dont la vedette 
est I’actrice noire Emanuelle (ben tiens I). 
Quand a Emmanueile Arsan elle-meme, elle 
s'apprete a etre la partenaire de Linda Love- 
lace dans Laure », film porno qu'elle ecrit, 
coproduit et realise (mais oui I). Rappelons 
que Medeme Arsan, sous son vrai nom (Ma- 
rayat Andriane), avait deja fait du cinoche : 
dans “La Canoniere du Yang-Tse», de Ro- 
bert Wise, la nana qui se fait flageller, c’est 
elle. Enfin, a la fin de cette annee, Nelly 
Kaplan tournera » Nea » d’apres un scenario 
de la meme Emmanueile Arsan. Que de 
penibles et chastes projections en perspec- 
tives I 



par JEAN-PIERRE BOUYXOU 


(I’lin film rldiulc.slin 
iHtr cr’.s' iintu/cs, 
(iclu'tcr line rupie <lii 


(JiKtlre « ixisilifs 
I i'l onoininic I dr 
ii(/iiirlH'r Ir rlicid 
fitin... 


Les documents que nous livrons a la vorace curiosite de nos estimables 
confreres obsedes, ce mois-ci, sont d'un interet exceptionnel : pareiiles 
merveilles constituent un tresor pour tout collectionneur digne de ce n-om, 
c’est-a-dire maniaque. Peu de photos (hormis quelques cliches devenus 
classiques), en effet, subsistent des scenes de nus tournees aux premiers 
ages du cinema, et celles que nous publions n'ont ete attributes a certains 
films qu'apres maintes hesitations, essentiellement selon divers recoupe- 
ments et suppositions. II n'est done absolument pas certain qu'il s’agisse 
bien de scenes des films indiques dans les legendes, I'unique certitude 
etant que ces photos proviennent de films primitifs. 

Peu importe, d’ailleurs. Ce qui est fascinant (et, nous I’affirmons sans 
ironie, emouvant) dans ces documents, e’est leur extraordinaire potentiel 
erotique. Toute concession a la mode retro etant etrangere a I’affaire, il faut 
savoir laisser vagabonder une imagination nostalgiquement perverse, et 
queique peu morbide, pour aimer oomme il le merite I'erotisme de nos 
arrieres-grands-meres. 

Mais treve de discours, et foin d'exegese : admirons, et revons... 
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Le portrait celebrissime (et qui fut scandaleux) de Masidora.. 


II nous a ete 
r i y o ii r e ii- 
sement impos- 
sible ( et nous 
le deplorons!) 
de retroiwer le 
litre de ce film 
des an n e e s 
1910 : divers 
indices laisse- 
raieni suppo- 
ser qu’il fut 
Voeuvre d'un 
amateur fortu- 
ne, au gout 
forme par 
Bouguereaii. 


^ Sauf erreur, il semblerait qiie cette vestale tres 
esthetiquement devetue soil Lina Imperia, prin- 
cipule interprete de Decadence » , un «film 
d’art» realise en 1911 par Calmette et Pouctal. 





Vne des figurantes-naiades 
de « Morgana la sirene » 
(1927), produit, realise et 
rate par Leonce Peret. 
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Cette nonchalante beaute narcisssique est vraisemblablement Andre A 
Pascal, dans ^ Les etapes de Vamour» d’Albert Capellani (1910).^ 


t’n aulogrophe inedit de 
^ Miisidora, datant de la fin de Vs\ 
^ ses jours, lorsqu’eile travail- 
lait d la Cinematheque Fran 
gaise. 








FLOFanDH 


Florinda Balkan, a'est le b..volaan 
de 1 ' evotisme au cinema ! Exotique , 
et sauvage, elle exaelle a. t'earan 
dans les voles de femmes hvulantes 
d'amouv et de desiv. Chez elle ,vien 
de la getite fille perverse, ni de 
la be ante a. la mode:sa beaute vient 
d' ailleurs ; elle a le gout du soleil 
et de la mort... Je orois que nous 
ne sommes pas prets d’oublier les 
images qu'elle nous donne d'elle 
dans "Enquete sur un oitoyen au des 
sus de tout soupgon" : Elio Petri a 
su condenser toutes les qualite s de 
luxe sauvage de Florinda. De meme 
pour "Une Saison en Enfer". De meme 
pour. . . Pouliche de reve a. la cri- 
niere noire, elle creve I'ecran. 

Florinda Balkan el Massimo Ranieri dans 
« Incontro » de Piero Schivazappa (1972). 



Florinda 


Bolkan : photo posee. 




BOLKnn 



Florinda Holkan 
dans « Une 
Saison en Enfer ». 


Florinda Holkan 
te Massimo Ha- 
nieri dans « In- 
contro ». 


Florinda Balkan 
dans « Le droil 
d’aimer » d’Eric 
Le Hung. 





Florinda Balkan el Massimo Ranieri dans « Incontro » de Piero Schivazappa (197^2). 
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Florinda Balkan et Jean-Loiiis Trintignant 
dans « Le Moiiton enrage » de Michel Deville. 


niMoanniE 


Florinda 


Mar- 


Nee a Ceara (Bresil) 

1967 — Candy (Christian 

quand). 

— Una ragazza piuttosto 
complicata (Damiano Da- 
miani). 

— Gii intoccabiii / Les Intou- 
chabies (Giuiiano Montai- 
do). 

— Gotterdammerung / Les 
Damnes (Luchino Visconti). 

1968 — Metti, une sera a cena / 
Disons... un soir a diner 
(Giuseppe Patroni Griffi). 

— Le Voieur de Crimes (Na- 
dine Trintignant). 

1969 — Executions / Macchie di 
beiieto / Un Detective 
(Romoio Guerrieri). 

— indagine su un cittadino ai 
di sopra di ogni sospetto / 
Enquete sur un citoyen au- 
dessus de tout soupcon 
(Eiio Petri). 


BOLKAN 


1970 — 


1971 — 


1972 



Anonimo Veneziano (Enri 
oo M. Saierno). 

— La Vaiiee Perdue (James 
Ciaveii). 

E venne ii giorno dei iimo 
ni neri / Et vint ie joui 
des citrons noirs / C’esi 
ia ioi des Siciiiens (Ca' 
miiio Bazzoni). 

Una iucertoia con ia peiie 
di donna (Lucio Fuici). 

Una stagione aii’inferno / 
Une Saison en Enfer (Neio 
Risi). 

Non si sevizia un paperino 
(Lucio Fuici). 
incontro (Piero Schivazap- 
pa). 

Un uomo da rispettare / 
Un homme a respecter 
(Michele Lupo). 

C’est la Ioi des Siciiiens 
(Camiiio Bazzoni). 

Una breve vacanza (Vitto- 
rio de Sica). 

Cari Genitori (Enrico M. 
Salerno). 

Elle lui dirait dans i'ile / 
Le Droit d'Aimer (Eric Le 
Hung). 

Fiavia the Heretic / Flavia 
la m o n a c a musulmana 
(Giafranco Mingozzi). 

Le Mouton Enrage (Michc 
Deville). 

Footsteps on the moon. 
Assassination at Sarajev 
(Veijko Bulajic). 

Le Orme (Luigi Bazzoni) 
Royal Flash (Richard Les 
ter). 


I I'lniida /!'d;.,i'i ,/ Icrriir, St iini, ilans fnc S,ii\,,n in l.njer». 
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Florinda 

Balkan 

et 

Jean-Louis 
Trintignant 
dans 
« Disons 
un soir 
d diner » 
de G. 

Patroni-Griffi 



Toiites les scenes presentees ici sont extraites dn ftlm d'Osvaldo Civirani : « Samoa 
Scro»j rcadise en et dont nous auons rendu coinpte dans notre nninero precedent. 


.11 Pavone 
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Karin Schubert et Don Powell. 
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... Je tape sur « Allonsanfan »... 

C’est un film bien tourne qui 
nous vient d’au-dela des Alpes : 
bien trop bien ! 

^ Ya des fesses de qualites qui 
s’emploient a nous cacher hon- 
teusement toutes les autres ; 
bien sur, pour vous les obsedes 
(he he ?), c’est pas que dalle 
que de vous payer ne serait-ce 
que les culs de Lea Massari et 
Mimsy Farmer. 

Ya aussi une jolie zizique : 
tous les nostalgiques du sinistre 
« chabadabada » de Lelouch 
(ou de Francis Lai selon votre 
degre de cinephilie) ont enfin 
trouve un sirop digne de leur 
bouchasse : « tiliti tilititi... » 

Ya encore de belles couleurs, 
bien rouges ; c'est appreciable 
pour tout petit-bourgeois qui 
se respecte, c’est-a-dire qui se 
sent Tame a gauche (qu’esse te 
toi ? — Moi, j’chu revolussion- 
nair’ !... ») 

Ya surtout le portrait d’un 
heros. Eh, bordel, ca faisait 
longtemps qu’on n’y avait plus 
droit dans le cine de goche. On 
le voit tantot endosser la veste 
rouge tantot se d^froquer. On 
s’dit que c’est bien complique 
d’etre de gauche dans un re- 
gime a-droite et que ca vaut pas 
I’coup si en plus c’est pour se 
faire suicider a la fin. Merde 
alors ! Le heros de gauche se 
distingue ici du fasciste avoue 
grace a sa psychologie com- 
plexe doublee d’un relan de cul- 
pabilite. M’enfin... ca s’passe en 
1816 !..,. 


CAS 

PARTICULIER 


— Sur le.s deux photos : 
Mimsy Farmer et Marcello 
Mastroianni. 


Lea Massari. 


Mimsij Farmer et Marcello 
Mastroianni. 

Et puis ya cette belle exemolarite qui ressemble 
plutot a une fable historique. On nous raconte une 
histoire — une de plus — bien illustree, bien de- 
tailllee, mieux que nature. Le spectacle est de 
qualite : les mouvements d’ames ont remplace les 
mouvements de troupes ; manque pas un bouton de 
guetre, pas le moindre faux-plis aux tentures mais 
la tromperie est la meme, et la critique feignasse n’a 
pas manque d’y succomber : unanime qu’elle est I 
Des freres Taviani : cinq films qu’on n’a jamais 
pu voir (a moins d’avoir guette leur minuscule sortie 
dans une seance speciale quelconque) et puis tout 
a coup le delire, la « revelation »... La chouette fras- 
que qui s’paye le portrait du heros de gauche bien 
humain et bien faillible (un peu comme beaucoup 
en ce moment, non ?) 

... Pas question d’y aller en fan’... Britt NINI 

FICHE ^ ~ 

"^^^^NIQUE — Real. : Paolo et Vittorio Taviani. 
Seen. 0 . et adapt. : Giovanni Sbarra et P. et V. Ta- 
viani. Photo : Giuseppe Ruzzolini (Couleurs). Mus. ; 
Ennio Morricone. Mont. :Roberto Perpignani. Son : 
Sergio Buzi. Prod. : Giuliano G. de Negri (Italo No- 
leggio Cinematografico). Dist. : Capital Films (I). 
Avec : Marcello Mastroianni (Fulvio), Lea Massari 
(Charlotte), Mimsy Farmer (Francesca). Laura Betti 
(Esther), Renato de Carmine (Constantino), Bruno 
Cirino (Tito), Claudio Cassinelli (Lionello). Benjamin 
Lev, etc... Italie 1974. Duree : 1 h 40’. 





Vous pouvez vous procurer les 
n'’“ 1, 2 et 3 de la revue en 
envoyant vos reglements a notre 
siege ; 

55 passage Jouffroy, 75009 Paris 



L'ACCOUDOIR 


VBmiU&me 



Petit-film-franpais qui malgre les 
pretentions sonores de son titre, ne 
battra pas les records de recette. 
Pourtant, il est d’une petite qualite 
qui aurait pu le faire pretendre a 
autre chose que le faible eclat de 
sa sortie, il se demarque un peu 
du reste de la production : par 
exemple son intrigue ! Elle « sort », 
si Ton peut dire, de la trilogie du 
theatre vaudevillesque : en effet, 
le mari-femme-amant se transforme 
ici en mari-femme-maitresse. Piste 
un peu le bouleversement ! 


Emilienne accepte sa situation 


sexuelle : son mari et une artiste- 
peintre dans son pieu. Elle accepte 
sans le savoir, croyant naivement 
tirer les ficelles des desirs des 
autres alors qu’en realite, c’est son 
mari qui teleguide toutes les situa- 
tions. Eh, miiienne, c’est pas parce 
que tu arbores un titre feminin que 
tu n’en trimbales pas pour autant la 
loi du phallus ! Heu... ah oui : par 
des detours savants de I’histoire, 
elle decouvre le pot aux roses et 
a partir de ce moment-la elle ne 
veut plus rien savoir. Petit creux 
de vie calme, et puis elle veut en 
savoir plus. Manque de pot c'est la 
fin du film, ils se retrouvent a trois 






La taille de Betty Mars 
et Nathalie Guerin. 


► 


FICHE TECHNIQUE 

KMILIENNE. - Real. : Guy Ca- 
saril. Seen, d'apres le roman <le 
Claude des Olbes, adapt. : Phi- 
lippe de Jonas et Eric Losfeid. 
Photo. : Jean Monsigny (Eastman- 
coior). Mus. : Nino Ferrer. Mont. : 
Louisette Hautecoeur. Prod. : Pier- 
re Braunberger (Les Films du 
Jeudi) et Andr6 Genoves (Les 
Films La Beetle). Origine : France 
1975. Dist. : Les Fils 7a Beetle. 
Interpretation : Betty Mars (Emi- 
lienne), Pierre Oudry (son marl), 
Nathall Guerin, Lucienne legrand, 
Francoise Dorner, Claudine Becea- 
rie, FrSderique Barral, Mandarine, 
Sonia Vareuil, etc. 


comme Ms n’ont pas cesse de I’etre. 

A part ces passionnants chemi- 
nements, M faut dire a quel point 
la photo est mediocre, la mise en 
scene passable, le jeu des acteurs 
moyen et la musique de Nino 
Ferrer ! Casaril tente de faire 



dans la fesse de luxe : les heros 
n’ont aucun problems de fric, Ms 
sont propres et bien repasses, Ms 
habitent dans du clinquant, ils psy- 
chologisent autant que dans les 
films d’art et essai. En fait, ils fou- 
tent rien du tout ou presque. Quant 
aux sequences de fesse, elles sont 
d'un triste ! On dirait qu’ils font ga 
parce qu’ils n’ont rien d’autre a 
faire : sans ardeur. Ah non..., ya 
tout de meme un petit plan flash 


de Beccarie sucee par un gros 
toutou bien monte. Faut dire que 
e’etait tres flash, mais j’ose espe- 
rer que ce soit ici les debuts de 
la bestialite dans la fesse de luxe. 
Mais qu’on ne s’y trompe pas, ce 
truc-la est bien sage ; et si Betty 
Mars a du passer la moitie du 
temps du tournage a poll, il n’en 
reste rien sur I’image tant les plans 
sont cadres serres et les mouve- 
ments de camera succints. 

R.G. 



^ Betty Mars. 


I-".*, 



A Frangoise Giret, Paul Giiers, Colette Teissedre, Pierre Blaise el 
^ Christine Lelouch. 



Encore un film a rapprocher de 
la tendance ui pen trop florissante 
des « Bijoux de Famille » ! Encore 
une brave, bonne et complaisante 
peinture de la bourgeoisie ! Elle est 
fascinante, hein Coggio, cette sa- 
cree vieille bourgeoisie ? Toute 
une serie de soiis-fifres du cinoche 
prennent leur pied a faire des films 
qui revetent des formes de critique 
et cjui ne sont en fait que des 
cautions pour mieux se delecter 
(et acceder) an spectacle du pour- 
rissenient. 



Lui, le pourrissement, se porte 
bien ! Apres Kalfon, Laureux, (re) 
voila le Coggio qui n’avait pas 
reussi a nous fourguer « Ghronique 
d’un Couple » ! Faut dire qu^on 
pouvait au moins compter sur lui 
pour avoir droit a ime grande serie 
de numeros d’acteurs, et... faut 
bien dire qu’on n’est pas decus ! 
On est meme completement recon- 
verts : ya qu’ca ! Lentement, mats 
toujours avec classe, ils se trainent 
vers la partouze finale, au cours 
de laquelle, pensez done, on assis- 
tera meme au mime gentillet d’une 
petite affaire d’inceste ! Mais ne 
vous inquietez surtout pas : tout 
ca reste tres propret. Qa n’a rien 
de Sadien. C’est^a-dire rien de tres 
bouleversant, rien de tres subver- 
sif ! 

Ah ! Lala ! Que e’est desolant 
et pas beau cette superbe maison 
pleine de fesses et de bouffe ! He, 
Coggio, moi j’te dis qu’il est de 
droite ton film ! II n’est pas ques- 
tion un seul instant que tes petits 
assemblages filmes produisent la 
moindre critique ou la moindre 



Christine Lelouch et Pierre Blaise. 




Frangoise Giret, 
J.-Francois Bemy, 
Christine Lelouch 
et Pierre Blaise. 


analyse chez le spectateur... 
c’qu’il pent faire, le povre, e’est 
emboiter le pas a ta partouze triste. 

B. NINI 


Colette Teissedre 

et Sybil ^ 
Banning. 


FICHE TECHNIQUE 

IJilS NOCES DE VORCELAINE. - 
Real : Roger Coggio Seen. : R. Cog- 
gio, B. C. Laudry et Pierre Philippe 
(dial.). Photo. : Jean Boffety (East- 
mancolor). Mus. : Alain Coraguer. 
Mont. : Raymond Guyot. Decors : 
Maurice De Broin. Mix. : Antoine 
Bonfanti. Prod. : Simone Allouche. 
Dist. : 20 th Century Fox. Interpre- 
tation ; Colette Teissedre (Jeanne), 
Jean-Fran^iois Reniy (Bruno), Sybil! 
Banning (Helena), Franeoise Giret 
(Cecile), Sabine Glaser (Nathalie), 
(lilies Behat (Mathieu), Paul Guers 
(Michel), Jacques Portet (Robert), 
Christine Eelouch (Juliette), Michel 
de^ Re (Brice), Mylene Demongeot, 
Pierre Blaise (Gerard), etc. 



Femi Beniissi. 


m 


: HIIIDSOPHIE 


Film tres tres tendu. 

D’abord le heros : un petit notaire 
du Sud de I'ltalie qui a le malheur 
de passer pour un tombeur dans son 
village. Puis Taction : toute tendue 
avec son protagoniste vers Taccom- 
plissement de la partouze. Nous, on 
tend Toeil, Toreille, a la rigueur. A 
croire que tout se passe dans la tete 
obsessionnelle des spectateurs, mais 
non : ya aussi Giovanni qui traverse 
son film, pareillement, Toeil faiblement 
exorbite. 

Finalement, on est la. Tons la tres 
tendus. Pourquoi ? Pour une de ces 
gentillettes petites comedies italien- 
nes... Heureusement, on a tout de 
meme quelques minutes de bonheur 
(mais qui rendent Tensemble du film 
encore plus frustrant) : la qualite 
ludique de deux actrices de classe, 
Erika Blanc et Femi Benussi. Ce qui 
fait que le film se termine et on est 
tons au bout du rouleau. On arrivait 
la, legers, on repart pachidermiques ! 

Ah, et puis j’oubliais ; Thumour 
« italien » qui se degage par bouffees 
du film, eh bien, faut s’le cogner ! 
II est reellement aussi con que Thu- 
mour frangais, plutot lourdingue. Dom- 
mage : car il conduit un acteur com- 
me Tony Kendall a faire du sous- 
Buzzanca, avarie des pires moments. 

En outre, c’est un film bricole ; et 
pas savamment ! Les amateurs pour- 
ront reconnaitre que les scenes addi- 
tionnelles de la version frangaise, en 
partie faites par le realisateur (de- 
cors bleus de Tappartement), sont sur- 
tout constituees d’extraits de « La 
Nuit des Damnes » de Peter Rush, 
autre film italien qui a bien mis 
lui aussi trois ou quatre ans a etre 
distribue en France et qui, bien sur, 
a force, et apres avoir ete interdit, 
se trouve depasse a son tour et va 
necessiter d’autres scenes addition- 
nelles, etc. 

R. G. 


^ Une scene da film. 


Erika Blanc. ^ 



FICHE TECHNIQUE 

LA PARTOUZE. - Real. : 
Alberto Cardone. Seen, original 
d’A. Lucarelia, adapL : A. Car- 
done. Photo. : Pier Giorgio 
Pozzi (Scope, couleurs). Mas. ; 
Nice Fidenco. Mont. : Alberto 
Cardiff. Prod. del. : Franco Ris- 
poli (Albione prod.). Dist. : Rex 
Int./Films Marbeuf. Orlglne : 
Italic, 1973. Visa de c. no 43 074. 
Avec ; Tony Kendall (Giovan- 
ni), Femi Benussi (Lisa), Erika 
Blanc (Bruna), Pippo de Luca 
(le malre), Celine Bessi, etc. 
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li sort a Paris un film que nous avons 
vu a Cannes (ou il a fait un bide, soil 
dit en passant) : « Comment se divertir 
quand on est cocu... mais intelligent ». 
A Paris ce repugnant navet a 6t4 cata< 
logu# comme film #rotique, et certains 
cinoches I’affichent sous un (faux) titre 
abusivement racofeur (« Du plalsir a plein 
sexe »). Ne te laisse pas couilionner, 

cochon de payant : il ne s’agit pas du 
tout d’un film de cul (a quelques pubi- 
bondes sequences pres, ousqu’on volt du 
poll et du t4ton), mais d’un vaudeville 
tristement bien franpais comme on n’en 
fait plus guere depuis ia mise a la 

retraite de Roland Quignon. Cette Ineptie 
tres misogyne est sign^e Pierre-Claude 
Gamier (alias Charles Lecoq), I’inoublia- 
ble auteur du non moins inoubiiable 
» Tango de la Perversion », dont on 

parle encore dans les chaumieres, aux 
longues veill^es d’hiver, en baissant la 

voix. 


Chose promise, chose due, disait ma grand-mere (femme 
de bon sens quoique radicalement ignorante en matiere de 
cinema solace) : void done la suite du compte-rendu de nos 
orgies cannoises. Il est evident que ce petit panorama du 
marche du film (le seul a. dire ce quil est vraiment !) nest 
pas (et ne se veut pas) exhaustif : nous n avons pas vu tous 
les films, nous ne vous parlons pas de certains titres sur les- 
quels nous reviendrons un jour longuement, et nous avons 
laisse tomber un bon nombre d’ineptes petits cocas indignes 
d^dre Vobjet de trois lignes, meme sur papier-cul. 

J.F. 
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VASE DE NOCES 

e<®W(Sfc»s <!<i®M(S5i!tS <i<®W©!«5 V®WS 


Incontestablement, c’est beau, et 
irreprochablement bien fait, et pas 
porno ni graveleux du tout, et tout 
plein metaphysique. Zen est un grand 
artiste (dans la lignee de Dreyer, 
c’est Perez qui I’ecrit sans rigoler 
dans « Charlie))), rien n’est plus evi- 


FICHE TECHNIQUE 

« Vase de noces ». Rial., Prod.. Ph. et 
Montage'; Thierry Zeno (= Thierry Jo- 
nard). Sc. : T. Zeno et Dominique Gamy. 
Musique : Aiain Pierre, et extraits d'airs 
de Perotinus et Monteverdi. Son ; Roger 
Cambier. Assitants ; Laurette Blanariu, 
Maddy Deisipee. Anne West et Jean-Pol 
Ferbus. Noir et blanc, 16 mm gonfle en 
35 mm. Dur^e : 32 minutes. Origine : 
Belgique. 1974. Distribution en France : 
Michele Dimitri Films. Avec Dominique 
Gamy (I'homme) et une truie anonyme 
(la bete). 


Ne en 1927, ancien assistant devenu 
realisateur en 1968, auteur de 15 films 
(dont un d’apres Sade) et de nom- 
breux documentaires pour la televi- 
sion, signataire d’un des premiers 
films erotiques nippons produits par 
une grande compagnie (« Nureta Ku- 
chibiru » — « Les levres humides » — , 
1974, I'un des sucoes de la serie « Nik- 
katsu Roman Porno »), Kumashiro 
est I’un des multiples cineastes japo- 
nais specialises dans I'erotisme, I’un 
des plus percutants aussi. En suppri- 
mant toute narration classique de ses 
films, 11 a la possibilite d’aborder bon 
nombre de sujets jusqu'alors tabous 




au Japon, ou du moins de les aborder 
sous un angle neuf : « Rue de Joie » 
n’a guere de rapports avec « Akasan 
Chitai » (« Rue de la Honte»), de 
Mizoguchi, qui traita jadis du meme 
theme et que Kumashiro qualifie jus- 
tement (dans un entretien avec Nei 
Kawarabata) d’oeuvre « au ton super- 
moraliste » (encore que son propre 
film ait ete partiellement chatre par 
la censure, et qu’il ait du utiliser des 
caches pour amoindrir, visuellement, 
certaines scenes erotiques — ce qui, 
se felicite-t-il d’ailleurs, « donne I’im- 
pression que la camera observe par 
I’entrebaillement d’une porte»). 

Relativement peu violent par rap- 
port aux habituelles eroductions nip- 
pones (ce dont Kumashiro s’explique 
par le fait qu’il n’a « aucune expe- 
rience en ce domaine»), « Rue de 
Joie » s'attache surtout, selon une 
demarche assez proche de celle d’un 
Aldrich traitant du racisme dans « Ul- 
zana », a saper le cliche de I’inferio- 
rite feminine, mais egalement, dans 
le meme temps, a demystifier la le- 
gende new-look de la femme exclusi- 
vement colonisee (a sens unique) par 
le male. Par une maniere de nihilisme 
qu’il denonce clairement, ses heroines 
refusent toute eventualite de liberte 
et s’enchainent elles-memes. II n’est 
pas interdit de voir la une feroce 
reference anarchisante a la condition 
du proletariat, d’autant que le film 
repete a satiete que I’amour fou ne 
peut rien changer a I’affaire, s'il ne 
tient aucun compte de la realite quo- 
tidienne. 

Tres simplement realise (les plans 
sont majoritairement fixes), le film 
mele insolitement melodrame, sexe et 
pamphlet social. Resolument boiteu- 
sement construit, baroquement monte 
(des intertitres expliquant reguliere- 
ment !’« action »), il parvient, presque 
sans scenes nues, a diffuser un ero- 


dent : la Belgique tient enfln son petit 
Bergman. Sonnez, claires trompettes 
de la critique (...d’autant que « Vase 
de Noces » fut, a Cannes, prfeente a 
la Semaine de ladite Critique, et c’est 
pas un hasard), voici naitre, aureolee 
de couronnes de lauriers tressees par 
les dieux et les muses, une nouvelle 
valeur sure de I’Art pour I’Art. Film 
mystique de surcroiit, « Vase de No- 
ces )) n’en exerce pas moins, reeon- 
naissons-le, une etrange fascination. 
Beaute incongrue du rut le plus cra- 
dingue, charme purulent de la fange 
la plus merdeuse... : nous n’avons rien 
centre. Ce qui nous hotte reellement 
dans le film, et nous le fait partielle- 
ment defendre, c’est, toutefois, qu’il 
constitue tout a la fois un melo fort 
dr61e( le suicide de la mere truie qui 
a perdu ses petits gnanfants), une 
comedie fort tragique (le pere indigne 
qui tue ses gosses porcelets parce 
qu’ils se tlennent mal a table), et une 
apologle de la demence (le veuf eplo- 
re qui s’identifie froidement a sa de- 
funte compagne dont 11 copie vaine- 
ment le mode de vie). Dommage que 
le melo soit moralisateur, que la 
comedie debouche sur une parabole 
familiale, et que I’apologie de la de- 
mence ’ finisse par affirmer I’inutilite 
de celle-ci. II reste que « Vase de No- 
ces » est une assez mignonne histo- 
riette d’amour h demi fou, illustrant 
sans trop de pudibonderie la perver- 
sion la plus rarissimement abordee 
de front par le cinema : la bestialite. 

J.F. 


A 


Dominique Gamy et... sa compagne 
dans « Vase de \oces » de Thierry 
Zeno. 


RUE DE JOIE 

<!<®W(sSy! <- 


Histoire de cinq prostituees, en 
1958 (annee oil devait etre theorique- 
ment abolie, au Japon, la prostitu- 
tion). 


► 

M e i k a Seri et 
H i d e a k i dans 
« L a Due d e 
Joie » de Tatsumi 
Kumashiro. 
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tisme etrange, d'une calme hysterie 
(notamment dans trois des scenes 
flnales : Naoko jouissant enfln avec 
son amant, apres avoir couche avec 
25 clients ; Shimako pietinant la se- 
ringue et les ampoules de son malfrat 
fou de fureur ; Shigeko en chaleur 
allant chercher les amateurs par la 
braguette, dans la rue), aussi inquie- 
tant qu’envoutant. 

J.-P. B. 


FICHE TECHNIQUE 

« Akasen Tamarvoi Nukeraremasu » / 

Street of Joy » / « Rue de Joie ». 
Real. : Tatsumi Kumashiro. Sc. : T. Ku- 
mashiro, d'apres une nouvelle de Ihko 
Shimizu. Ph. : Shinsaku Himefa. Decors : 
Yoshinaga Yokoo. Montage : Akira Suzuki. 
Prod. : Akira Mtura, pour Nikkafsu Corpo- 
ration. Oiwusion : Shibata Organisation 
Inc. Cinemascope, Fujicoior. Durde ; 
80 minutes. Origins : Japon, 1874. Avec 
Junko Miyashita (Shimako). Meika Seri 
(Kimino), Naomi Oka (Naoko), Ao! Naka- 
jima (Shigeko), Ai Yoshino (Alko), Keizo 
Kanie (Shiba), Yoshinori Furukawa (te marl 
de Kimiko), Akira Takahashi (te client 
ivre), Maeko Ezawa (la patronne du bor- 
det), Eimei Ezumi (le premier client de 
Kimiko), Go Awazu (son 26» client), Talji 
Tonoyama (le patron). 




MARILYN 
AND THE 
SENATOR 

C<®W(sV> 


II y a une sacree belle innovation 
dans le porno style U.S. : la fesse 
gaudriolarde. L’Amerique, apres le 
stade du miroir, accede au stade 
oral : il ne s’agit plus ici que de 
trouver bouche a sa bite. On prend 
done une Marilyn, blonde et plantu- 
reuse, comme il se doit aux U.S.A., 
car seule une Marilyn pent faire jouir 
partlcullerement un senateur. On 
teinte la recette eculee du « baiser 
genital » ( expression oonnue des ma- 
nuels catholiques destines aux jeunes 
maries) de vagues reminiscences mon- 
roesques, on la dote d’une dimension 
politique de plus : Watergate, etablls- 
sement trouble ou les heros entrent, 
circulent et sortent furtlvement... line 
vague insinuation bebetement eriti- 
quarde pese sur ie film. On s’dit : 
p’tetre qu’apres tout et dans le fond 
certains evenements politiques ne 
seraient que les sous-giclees d’aven- 
tures sexuelles celebres. Ouhlala, 
queUe denonciation vlolente ! 

B.G. 


f^lCHE TECHNIQUE 

MARILYN AND THE SENATOR / Marilyn 
et le SPnateur. Real. : Carlos- Tobalina. 
SePn, : C. Tobalina. Photo. : Chris Terblin 
(Technicolor). Prod. ; Carlos Tobalina 
(Hollywood Int. Film Corp.). Origins ; 
U.S. A. 1974. Interpretation ; Nina Fause 
(Marilyn), William NSargold (le Sdnateur), 
Bill Kaye, Sharon Thorps, etc. 



Plagiat ehonte de « L’Exorciste », 
tout aussi cretin et chretien que I’ori- 
ginal, mais legerement plus ennuyeux 
et nullissime encore, avec un Paul 
Nashy impayablement tartignolle en 
bon gros cure barbu. La possedee 
(nantie d’un pas ininteressant ma- 
quillage) est d’une extreme timidite 
dans ses debordements singulierement 
peu diaboliques, et les deux minables 
sequences de messe noire ne compor- 
tant un zeste de fesse que dans la 
version anglaise du film (celui-ci, 
comme a I’accoutumee en Espagne, 
ayant ete tourne en deux versions : 
Tune etant sage, Tautre ne I’etant 
theoriquement pas). L’unique interet 
d’« Exorcismo » (et il n'est pas min- 
ce !) est de demontrer, par I’absurde, 
combien est, decidement, quasi genial 
le film homonyme de Jess Franco. 

J.-P. B. 


A 

La messe noire 
rf’« Exorcismo » 
de Juan Bosch. 


RCHE TECHNIQUE 

« Exorcismo » (version espaonole) ou 
« Exorcism » (version, anglaise). R6al. : 
Jean {= Juan) Bosch. Sc. : J. Bosch et 
Jacinto Molina (- Paul Naschy), d’apres 
une histoire de J. Molina. Prod. : Profil- 
mes S.A. (Barcelone). Eastmancolor. M6- 
trage : 2S20 mMres. Oriolne : Espagne. 
1975. Avec Paul Naschy (le pere Adrian, 
cur6 exorciste), h/?aria Perschy, Marla 
KostI, Grace Mills, Jorge Torras, etc. 



.Vtna Fause et William Margold dans « Marilyn et le Senateur » de A 
Carlos Tobalina. 
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SUPER VIXENS 

ivi®(iil(sV 




(X) NO ONE UNDEI1 17 ADMITTED 


Delaissant les charmes fauches du 
nudie, le grand Russ joue desormais 
a pieger son public. « Super Vixens » 
est une parodie des mythes erotiques 
hoiij'W’oodiens (vampfs caricaturale- 
ment degenerees — quoique triom- 
phalement spiendides — hypertro- 
phie mamaire, etc.), dans laquelie les 
nudites totaies sont assez rares. En 
preferant montrer ses actrices dans 
des tenues provocantes, plutot que 
d’exhiber ieurs sexes, Buss Meyer re- 
noue avec I’erotisme veritable, celul 
qu’ll creait au eontraire, naguere, en 
deshabillant systematlquement les 
femmes que les autres cineastes ne 
montraient guere que vetues. 

Ponctue par un humour dingue, 
superbement mis en valeur par la 
realisation (mise en scene absolument 
geniale, constamment inventive et 
agressivement nerveuse, photo super- 
bement raffinee, montage deiirant, 
empioi etonnant de la musique 
comme contrepoint a I'image), I’ero- 
tisme debouche de pleln pied, par ie 
biais d’une intrigue vaguement poli- 
ciere matinee de fantastique, sur ia 
violence la plus frenetique. Que Buss 
Meyer soit fascine par cette violence 
est une evidence, et I’on peut, dans 
une certaine (de)mesure, parler de 
sadisme au sujet de « Super Vixens », 
au demeurant film aussi peu sadien 
que possible. II est cependant essen- 
tiel de preciser que, a de breves 
exceptions semi-humoristiques pres, 
la violence (alors dans sa forme la 
plus ecoeurante, la plus effrayante, la 
plus lache et la plus fasciste) est 
exclusivement le fait du seul person- 
nage odieux de tout le film : Harry, 
le flic assassin (« Super Vixens » se 
payant le luxe d’etre, assurement, I’un 
des films les plus paroxystiquement 
anti-flics .iamals tournes). 

Film authentiquement fou d’un ba- 
roquisme echevele, maglstralement 
lyrique (toute la bande etant consti- 
tuee de plans rapproches ou de plans 
d’ensemble, sans plans moyens), bon- 
dissant d’exacerbation en exacerba- 
tion avec un arrogant mepris de la 
plus elementaire vraisemblance, « Su- 






etn' 


per Vixens » confirme deflnitivement 
qu’ii faut sans doute voir en Buss 
Meyer le melUeur realisateur de films 
erotiques, voire le cineaste (tout 
court) le plus genial, du moment. 

J.-P. B. 


FICHE TECHNIQUE 

« Super Vixens » ou « Russ Meyer’s 
Super Vixens >■ (litre complet du gSne- 
rique et des affiches). Real., Prod., Sc.. 
Ph. et Montage ; Russ Meyer. Camera- 
man : Douglas Knapp. Musique: William 
Loose, et extraits de marches nazies (no- 
tamment « Ein Heller und ein Batzen » 
et ■< Das Frankreioh Lied »). d’airs de 
Johan Strauss, des « Danses Polovtslen- 
nes •• de Borodine et de classiques du 
folk-song. Son : R. Seily Brummer. M'a- 
quiilage : Barbarella Gallon. Prod, asso- 
cie : Charles Napier (pour Cavalcade 
Pictures Inc.). Technicolor. Duree : 104 
minutes. Origine : U.S.A., 1975. abec Sha- 
ri Eubank, Uschi Digard, Haji, Christy 
Hartburg, Sharon Kelly, Deborah Mo Guire 
et Ann Marie (les super-vamps), Charles 
Navier, Charles Pitts, Henry Rowland, 
John La Zar, Stuart Lancaster, » Big 
Jack” Provan, Glenn Dixon, Garth Pills- 
bury,, John Lawrence et F. Rufus Owens 
(les super-males), et John Steene. Sheri 
Sheridan, Jack Dillon, E.E. Meyer. Jack 
Ripver, John Blanc, George Saw. Paul 
Fox et Russ Meyer (dans le role-eclair 
du <■ manager ■> de la station telSpho- 
nique). 


HAPPY DAYS 

c 


Remake porno et rigolard d’« Ame- 
rican Graffiti », aussi relax et noncha- 
lamment mal fichu que les autres 
films de Buchanan, proche de la nul- 
lite deliberee, mais farci de trues 
sympathiques saupoudres d’humour. 
Aucune perversite la-dedans ; mais, 
si Buchanan se borne a illustrer le 
plaisir de tirer un coup, e’est un pro- 
pos honorable. A signaler que Geor- 
gina Splelvin est decevante, et que 
Melissa Evers (qui fait ici ses debuts, 
et qu’on reverra dans « S.O.S. ») est 
bien emoustillante, la drolesse ! Ajou- 
tons que le film va etre diffuse en 
Belgique, mais seulement en version 
tronquee (sans les scenes «hard»). 

J. F. 


FICHE TECHNIQUE 

“ Happy Days ». Rdal. : Beau Buchanan. 
Sc. : B. Buchanan et Trixie Morris. Ph. ; 
Gary Alexander. M'ontage : Jim Holiday. 
Musique et lyrics : Marcus Anthony. In- 
terpretation du rock’n roii : Rolland De- 
soto, The Studebakers, Marcus Anthony, 
Paul Perle, Don Comras, C.C. Ryder, 
Anne Scott et Wendy Simon. Prod. ; B. 
Buchanan, pour skinny Pictures. East- 
mancolor. DurSe : 95 minutes. Origine : 
/U.S.A., 1974. Avec Georgina Spelvin, Cin- 
dy West, Arlana Blue, <■ Good Guy •> Joe 
O'Brien, Joyce Alan {= Lana Joyce), 
Sonny Landham, Barbara Schwartz, Me- 
lissa Evers. Jenny Carlton, Douglas Drew, 
Curt Gerad, David Hausman, Caroline 
Denner, Rick Livermore, Pat Edwards, 
Nina Lasko, Raoul Foster, Celine Schnei- 
der, Jean Palmer, Harding Harrison et 
Peter Rabbit. 


4r Happy Days » de Beau Buchanan 

▼ 


L’affiche de « Super Vixens » de Buss Meyer. 


Michelle Perello et Andre DaiK dans une scene | 
du film « Les Demoiselles d Peage». 


40 





WBI- VI 


i. i ‘r 


s.as SCREW 
ON THE SCREEN 
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Ce qui frappe retrospectivement 
dans « S.O.S. », c’est son aspect sym- 
pa, drole et, pour tout dire, « heu- 
reux » : il s’agit la des balbutiements 
du cul gai — ce qui ne signifie ni 
gauloisement hillare, ni « sainement » 
depourvu de delectable perversite. On 
oublie facilement (trop, peut-etre) ses 
lacunes, defauts et paradoxes (I’ani- 
bltion de Buckley etant, de toute 
evidence, de « liberer » reformiste- 
ment la pqrnographie et de militer 
pour une nouvelle forme de tolerance, 
en la falsant' entrer parmi les valeurs 
sures de notre civilisation). 

II s’agit d’une sorte de fllni a 
sketches, techniquement blen fait et 
souvent beau, encore qu’innovant 
cinematographiquement peu. C’est bel 
et bien du cinema classique qu’il 
releve. L’interet du film est aiUeurs, 
dans son contenu. Les sketches sont 
relies par differents discours (humo- 
ristiques mais non denues d’interet... 
ni de moralisme a la mode (par 
Buckley et Goldstein. La premiere 
partie presente carrement quelque 
savoureuses saynettes, mettant no- 
tamment en scene une institutrice et 
son grand dadais d’eleve (elle lui 
fait laver la bouche au savon pour 
qu’il lui broute la pelouse, lui fait 
ejaculer du chewing-gum, taille un 
crayon dans son sphincter), filmes 
comme Combret aurait, naguere, enre- 
gistre un tableau du Concert Mayol. 
II y a encore une excellente parodie 
(en noir et blanc) de vieux film clan- 
destin, restltuant mervellleusement la 
patine poetico-crapuleuse du cinoche 
porno de I’epoque ,par I’usage respec- 
tueux de ses souvenirs poncifs : trois 
types (nantis de la tradltlonnelle 
fausse barbe) partouzant une vleille 
dame moueharde a souhait (decoree 
d’un porte-jarretelles dlvlnement af- 
freux), qui biche et sourit benoite- 
ment a la camera. Apres differents 
gros plans absolument fabuleux de 
masturbations, minettes et coits, 5 a 
se termine par une pipe fort rejouis- 
sante, dont la vleillasse recrache non- 
chalamment le produit sur le bide 
d’un de ses partenaires. Plus discu- 
table est le montage parallele qui 
suit (du style hier tout le rnonde il 
etait laid, aujourd’hui tout le monde 
il est devenu beau), assez reaction- 
naire dans sa volonte meme de pro- 
gressisme, comparant les joutes 
sexuelles de la meme a celles d’insi- 
gnifiantes jeunes beautes tres hygle- 
niquement 1975. C’est trop facile et 
trop mensonger pour constituer une 
theorie et un exemple valables. 

Apres quelques gags bien venus 
(une pine placee dans un douillet 
petit berceau a sa taille, I’homme des 
cavernes decouvrant la pignolle), 
apres quelques admirables plans de 
sexes feminlns baveusement offerts, 
vient une assez longue partie antho- 
logique pas mal foutue. S’y succedent 
les meilleurs passages du mediocre 
film danois « The Greatest Show in 
the Town » (dont Tetreinte des nains), 
et des extraits d’un film avec Harry 
Reems (le Marlon Brando et le Tay- 
lor Mead du hard americain), et d’un 
film de Damlano ou Jody Maxwell, la 
grande specialiste de la fellatio, fait 


la demonstration, parfols double, de 
ses incontestables dons. Une seconde 
parodie (en couleurs, mais muette) de 
vieux film frole le chef-d’oeuvre : celle 
d’une grivoiserie britannlque en 1903, 
irreslstiblement (et pollssonnement) 
marrante, ou un digne gentleman 
oblige une digne lady a le tripoter, 
la trousse, la pelote et la viole (« Oh ! 
Oh ! », dlt I’intertitre)... Suit la va- 
riante moderne du theme : un homme 
rencontre une fille dans la rue, la 
saute trois minutes plus tard( au 
cours d’une sequenee plutot chouette, 
quolqu’un tantinet abiisivement bien 
pensante) et la quitte sans regret, 
chacun allant draguer plus loin — ce 
qui, on en convlendra, correspond a 
une conception nettement simpliste et 
puritalne des plaisirs trouduculesques. 
En totale rupture avec pareille « san- 
te » sexuelle est la sequence d’apres, 
bien que destinee a demontrer que 
tout est finalement « normal » ; un 
bidasse fait des choses a son sergent, 
un gorille tatoue, mastiqueur de che- 
wing-gum et lecteur de comics tares. 


En fond sonore, le bruit des recrues 
manoeuvrant dans la cour de la ca- 
serne... Parenthese ; il est question 
que « S.O.S. » soit diffuse (par Luso- 
f ranee) en notre belle pa trie fran- 
Caise, mais le film seralt ampute, 
d’emblee, de cette longue scene pede- 
rastique. Y’a des tabous qui restent 
muscles, decidement. Fin de paren- 
these, et enchainement sur deux lou- 
foqueries splastickiennes (un dentiste 
edente une cllente pour qu’elle lui 
fasse un pompier parfait, et un gy- 
neco vlsite une patiente des levres du 
bas a celles du haut), un reportage 
sur les tatouages erotlques( resolu- 
ment fascinants sur les dames) et, 
surtout, la prestation scenique de la 
genlale Honeystckle Divine, un phe- 
nomene qui, litteralement, est Texact 
negatif de feu le glorieux Petomane. 
Apres avoir balaye la scene en se 
fichant le manche a balai la ousque 
les autres femmes se fichent habl- 
tuellement autre chose, elle fait de 
la zizique avec son sexe, pete avec 
celui-cl et eteint ainsi des bougies, 
fume une clbiche par le meme ori- 
fice (en ridiculisant definitivement, au 
passage, la scene identique, mais 
miserablement pudibonde, d’« Emma- 
nuelle »), s’en sert de bouche pour 
souffler dans une flfite, fait des gey- 
sers en I’emplissant de mousse a 
raser, reeidive avec des volcans de 


talc, et le transforme en canon cata- 
pulteur de bouchons ! Cela tlent, tout 
a la fois, du cirque, du music-hall 
deliberement vulgalre, du burlesque 
et de la sauterie pour bobinard mal 
filme : c’est non seulement fantasti- 
quement drolatique, mais aussi, de 
surcroit, hallucinant. 

Et vient Jody Maxwell, interviewee 
publiquement sur ses talents buccdux. 
Elle exhlbe aimablement son sexe, 
puis fait un cours pratique sur un 
spectateur volontaire, qu’elle pompe 
avec une virtuosite qui laisse reveur 
le plus blase, tout en repondant, la 
bouche pleine, aux questions de Buc- 
kley. Apotheose : elle clot son exhi- 
bition en chantant, sans cesser d’oeu- 
vrer, « Le chien dans la vi trine » (en 
englishe, 6 Line Benaud !)... Il ne 
reste plus a Melissa Evers qu’a van- 
ter rigolardement les vertus du gode- 
mlchet perfectlonne, et le film-festival 
peut s’achever, laissant I’ecran dispo- 
nible, desormais, a tous les authen- 
tiques delires erotiques possibles et 
impossibles. 

J.-P. B. 


Al Goldstein, Jody Maxwell 
et Jim Buckley dans « S.O.S. ». 


FICHE TECHNIQUE 

<■ S.O.S. ■> ou n Screw On the Screen », 
Real. : Jim Buckley. So. : J. Buckley. Ph, : 
Ralf Bode. Assistants real. ; Clint Jake- 
man et Mike Maurer. Musique : Ron 
Frangipane (et themes ciassiques). De- 
cors ; Jack Cardinale, assists de Chuck 
Harris. Maquillage : Joe Marcello. Cos- 
tumes ; Helene Buckley, Regie : Roy De 
Nunzio. Prod. ; David Buckley (pour Mam- 
moth Films Inc.) et Al Goldstein (pour le 
magazine « Screw »). Origine : U.S.A., 
1975. Ourde : environ 100 minutes. East- 
mancolor. Avec Honeysuckle Divine (<■ the 
world's dirtiest lady »), Jody Maxwell 
(<■ the synging stick ticker from Missou- 
ri »), Spider Webb et The Shadows (les 
tatoueurs), Jim Buckley et Al Goldstein 
(eux-memes), Melissa Evers (la fille qui 
fait de la publicitd), Ronnie Love, Erica 
Eaton, David Savage, Helen Ready, Eric 
Edwards. Steven Kraus, Heidi High, Don 
Allen, Marc « 10 1/2 ■> Stevens, A.C. 
<> Boner » Jones, Darby Lloyd Rains. Sandi 
Foxx, Tony Steiner, Dona Harness, Lenore 
Bode, Jeanne Youngson, etc. Le film est 
dddie a la mdmoire du cindaste Robert 
Youngson. 



EXHIBITION 
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Nos lecteurs pourront satisfaire leur 
curiosite d propos de ce film en se 
reportant aux photos publiees dans 
notre numero 3 et en se referant d 
I’interview du realisateur J.F. DAVY 
qui figure dans notre numero 2. 


Ce n’est pas avec de bonnes inten- 
tions qu’on pent faire un cinema cri- 
tique : c’est la principals carence 
d’« Exhibition » de J.-P. Davy. Le ci- 
neaste se proposait au debut de son 
film de nous montrer le (de)montage 
de I’erotisme au cinema. Exhibition ! 
La sienne ? Enfln mise en jeu ? Celle 
de Claudine Beccarie, son heroine, 
devoilant son metier, son person- 
nage ? Non. Ce ne fut helas qu’une 
exhibition de plus et non sa critique ! 
A vouloir trop montrer, Davy n’a fait 
qu’exhiber ! Davy a rate son but et 
sa proposition de travail serieux en 
reste la. Flottante, Suspendue, avor- 
tee. 

Done Claudine Beccarie joue Clau- 
dine Beccarie. Mais au lieu de se 
mettre en jeu, elle est mise en scene. 
Elle reste un personnage de Action, 
objet d’erotisme, Almee irremediable- 
ment pareil que dans les autres Alms 
auxquels elle a participe. Le Aim se 
regale et nous regale de presenter 
longuement, par exemple, la mastur- 
bation savante de la specialiste. Alors, 


coiiime loujours, on se rmce i ceil, 
ce qui est le meilleur moyen de ne 
pas I’avoir (la voir) en face des 
trous ! 

Davy oil il est ? Moi j’te demands 
pas que de « faire ton metier » (com- 
me t’en felicite Beccarie). Farce que 
tu n’es pas qu’un cineaste que je 
sache. T’es aussi un mec ; et c’est 
pas en te refugiant derriere ta ca- 
mera que tu critiqueras quoi que ce 
soit ; tes petites envies, tes petits 
regards en coulisse, faudrait peut-etre 
apprendre a en parler. Tu ferais 
mieux de regarder comment fonction- 
ne ton zoom au lieu de te regarder 
le nombril : c’est pas une simple 
image de I’equipe technique qui m’ai- 
dera a comprendre quelque chose sur 
le cinema et sur le sexe. 

Autour de cette nana exploitee et 
contents de I’etre, et dans le grand 
silence de ses partenaires, se dresse 
un appareillage qui, lui, n’aurait pas 
ete denue d’interet s’il avait ete uti- 
lise d’une maniere nouvelle ; les en- 
tretiens, les commentaires des actri- 
ces professionnelles, les enquetes dans 
la rue... 

Attendons le prochain Davy, le petit 
frere futur d’« Exhibition » : « Les 

Pornocrates ». Esperons que celui-la 
va developper I’amorce d'un travail 
reel qui Agure a I’etat de balbutie- 
ment, a I’etat d’intention dans « Exhi- 
bition ». C’est d’ailleurs cela, et uni- 
quement cela, qui le distingue (ra) de 
I’infame magma merdique qu’est la 
production actuelle du cinema de cul 
frangais. 

Britt NINI. 



Claudine Beccarie dans « Exhibition » 


Autre trou d’importance dans ce 
Aim : les mecs. Y’en a deux. Neces- 
saires a I’Exhibition ! Beccarie et 
Davy ne leur demandent rien d’autre 
que de se definir par leur queue. 
Anecdotiquement, Beccarie se joue de 
I’un en jouant les vieilles affranchies 
cyniques (la mysogynie a I’envers ! 
Quelle derisoire vengeance de la fem- 
me !) ; quand a I’autre, elle le re- 
pousse pares qu’elle le trouve deban- 
dant (le pauvre diable transpire). Par 
ailleurs, elle se reclame de la bisexua- 
lite, ce qui est, on en doute pas, la 
preuve par A plus B de la liberation 
sexuelle ! Mais si j’insiste sur ces his- 
toriettes, c’est aussi pour demander a 


FICHE TECHNIQUE . 

« Exhibition » (ex « Nous sommes tous 
des voyeurs •>). R4al. : Jean-Frangots 
Davy. Photo. : Roger Fsllous (16 mm gon- 
116 35). Son : Roger Uetellier. Mont. : 
Christs! M'icha. MIxage : Paul Bertaull. 
Dir. de prod. : ChantaT Cohen. Organisa- 
tion : Michel Caputeau. Prod. : Jean-Fran- 
oois Davy (Contrechamp). Avec : Claudine 
Beccarie, Fr6derlque Barral, Benoit Arohe- 
nout. Mandarine. Ellen Coupris, Marle- 
Noelle Louvet, Beatrice Arnois, Patrick 
Segalas, Miohet Dauba, Didier et ta 
participation da J.-F. Davy st Noel Sim- 
solo. Origins : France 1975. Visa de con- 
trSle no 43 957. 



Photo extraite au choix d’«Exhibition» 
ou de «Spasme Opera» (de Max Eaton) 
film monte d partir des chutes d’«Ex- 
hibition» et presente d Cannes sans 
doute pour la premiere et la derniere 
fois 
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LES WEEKS EHDS 
MALEFIQUES 
DU COMTE ZAROFF 

c^dlSV <v®li)SSy> iv®W(siv) <v®«S5iv> (v® 


« Les weeks-ends malefiques du 
comte Zaroff » sont un cas unique 
dans la production cinematographique 
franqaise (sauf peut-etre en ce qui 
concerne Rollin), c’est ce qui rend 
en grande partie le film sympathique : 
des elements fantastisues se melent, 
en soubassement, a des elements ero- 
tiques. Et cette mixture coloree frise 
I’humour et I’horreur avec un egal 
bonheur. 

Bien sur, nous retrouvons les ste- 
r^types habituels et traditionnels : 
le comte diabolique, le valet enigma- 
tique et les faibles et douces crea- 
tures, victimes-femmes de la cruaute 
des hommes... femmes dominees par 
I’image ideale d’une autre femme, 
figure de reve, inaccessible et surgie 
d’outre-tombe. Voila pour les person- 
nages. 

Les lieux : la campagne idyllique 
qui nous inquiete par sa beaute ; les 
caveaux de famille habites par les 
memes ancetres et qui font peser sur 
le film une fatalite mortelle ; le cha- 
teau dresse comme un sexe sur une 
colline... 

Je crois que les amateurs du fan- 
tastico-erotlque se regaleront de ce 
plat de resistance. D’autant mieux 
que les actrices sont assez agreables 
a I’oeil, roses et dodues... et que I’in- 
terpretation de Michel Lemoine est un 
veritable morceau de bravoure. Vous 
reconnaitrez la la grande experience 
du specialiste, vous jouirez aussi de 
la prestation quasi silencieuse — mais 
tenement presente — d’Howard Ver- 
non. Bon. ben voila ! 

B. N. 


FICHE TECHNIQUE 

UES WEEKS-ENDS MALEFIQUES DU 
COMTE ZAROFF {ex « Les vices-kends 
drotiques du comte Zaroff »). R6al., 
seen, et dial. ; Michel Lemoine. Photo. 
Philippe Th^audiere (Eastmancolor). Mus. : 
Guy Bonnet. Mont. ; Bob Wade. Maquil- 
lage ; Odette Berroyer. Assistants : Jean 
Lefevre et Maxime Jean. D. de Prod. 
Armand Tabuteau. Prod. ; Denise Petit- 
didier (Prod, du Daunou) et Michel 
Lemoine (Les Realisations M.L.). Orl- 
gine ; France 1974. DurSe : 95’. Avec : 
Michel Lemoine (Boris Zaroff), Joelle 
Cceur (Anne de Boisrivault), Howard Ver- 
non (Karl), Nathalie Zeiger (Muriel), Mar- 
line Azencot (Joelle), Robert Icart alias R. 
de Laroche (Francis), Stephana Lorry (Ste- 
phana), Patricia Mionnet (Jeanne), Sophie 
Grynholc (la secretaire), Emmanuel Pluton 
(la statue animee) et avec J. -Claude 
Romer et Alain Venisse (les journalistes ; 
rbles coupes au montage). 


CHANGE ms 
DE MAIN 
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Voila le chant de niort delirant et 
superbe du vieux film « polar ». Les 
codes ressuces et les celebres images 
des classiques americains ondulent de 
la tolture. Ya queque chose qui a 
creye au vieux royaume d’Hollywood. 

Un regret : dommage que ce solt 
pas le scenariste (Noel Simsolo) qui 
ait mis en scene. Farce que Vecchiali, 
il freine trop la vague deferlante et 
mortelle des images et des sons que 
susclte le scenario : il se cantonne 
a de I’expression un peu trop bete- 
ment \Taisemblable. Vecchiali, t’es 


trop sage, eclate-toi un peu ! 

Quant au feminlsme qui consiste 
ici a remplacer les heros males par 
des nenettes, faudrait pas se leur- 
rer ; c’est un renversement un peu 
simplet et pas tres serleux. 

Surtout que les nanas ne ratent 
pas une occase de montrer leurs fes- 
ses, et d’une fagon qui n’incite guere 
a changer de main. 

Alors comme c’est en definitive un 
vieux film (comme les modeles qu’il 
parodie) et que j’en ai un peu marre 
de repeter sans cesse les memes cho- 
ses, eh bien je vais moi aussi me 
laisser aller a dire combien Mona 
Mour est superbe dans son numero 
de cabaret, que Myriam Mezieres n’a 
pas besoln d’un chapeau pour etre 
remarquable et que Nanette Corey a 
une sacree presence dans son role 
d’effacee. 

Britt NINI. 


FICHE TECHNIQUE 

CHANGE PAS DE MAIN 
« Change pas de maln/Change pas 
demain ». - R6al. : Paul Vecchiali. Sc6n. : 
Noel Simsolo el P. Vecchiali. Photo. : 
Georges Strouv^ (Couleurs). Mus. : Ro- 
land Vincent. Mont. : Franpoise Merville. 
Son : Jacques Gauron. Dec. : Jean-Paul 
Savignac. Prod. Jean-Franpois Davy 
(Contrechamp). Avec : Myriam Mizieres, 
Nanette Corey, Andrew Moore, Dominique 
Erlanger, Mona Mour, Fran 9 oise Giret, 
Noel Simsolo, Michel Delahaye, Jean- 
Christophe Bouvet, Helene Surgere, Sonia 
Saviange, Howard Vernon, Jean Droze, 
Marcel Gassouk, Natacha Karenov, etc. 
Origine ; France 1974. 





Marline Azcncot chins 


« Les Week-ends malefiques 


du Comte Zaroff » 


de Michel Lemoine. 
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PREVIEW 




PREVIEW : MONDO CANDIDO 

Pour plus de details a propos de ce film 
dont la sortie est annoncee a Paris pour 
le mois d’aout, nous prions nos lecteurs 
de bien vouloir se rapporter au compte- 
rendu du Festival de Cannes paru dans notre 
numero trois. 


Gualtiero JACOPETTI 

Jacopetti, tout un programme : un 
nom que certains, que meme la plu- 
part n'ont pas hesite a qualifier de 
fascists, de racists, d'assassin ! Com- 
ble de I’absurde, les « mefaits » de 
Jacopetti n'ont jamais ete prouves, de 
la mort accidentelle de Belinda Lee au 
massacre de touts la population d'un 
village « par amour du realisms » 
(Cine-Revue, n“ 7 du 11/2/65). II n’em- 
peche que c’est un realisateur qui a su 
ne pas en rester aux reportages (bri- 
coles ou non) qu’on lui reprochait, en 
effet, avec « Les Negriers » et « Mondo 
Candido », films de fiction, il perpetue 
son regard demythifiant acide et lucide 
sur les tares de notre monde. 

Paul-Herve Mathis. 
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Ces bebes ne nmnqiient pas de 
pots et sauent a quels seins se 
devoyer. 








Reconstitution qnene-len-lentiere des Mysteres dn M.-Aye 


^ C’est pas pour des prunes que la donzelle a les seins en poire : Pangloss en lombe dans les pomnies. Jhk 



Les soldatesses israeliennes tendent leiir croupe ^ 
et par ailleurs une embuscade. 



Gualtiero JACOPETTI 

Ne a Barga (Italie) en 1919. 

Journaliste puis cineaste (long- 
temps en compagnie de Paolo Ca- 
vara( pour ses trois premiers fiims) 
et de Franco Prosperi (pour la plu- 
part). 

1961 — Mondo Cane. 

1962 — La donna nel mondo / La 

Femme a travers le Monde. 

1963 — Mondo Cane n° 2 / L'in- 

croyable Verite. 

1965 — Africa addio / Adieu I’Afri- 
que. 

1968 — La vita e beila. 

1970 — Marijuana hell. 

1971 — Addio zio Tom / Les Ne- 

griers. 

1 — Mondo Candido. 
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